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B INTRODUCCION

Las publicaciones que tienen como tépico las literaturas deci-
mononicas se han incrementado en los ultimos anos. El adveni-
miento de las celebraciones por el bicentenario de la fundacion
de nuestras republicas hispanoamericanas alienta la relectura
de un importante corpus discursivo que existe en aquel campo
de la produccion literaria del siglo XIX. Sin duda, los nombres
de Ricardo Palma (1833-1919) y Manuel Gonzalez Prada (1844-
1918) son significativos a la hora de realizar un balance de la lite-
ratura y el pensamiento, no solo porque al primero le debemos
la creacion y difusion de la tradicion, y al segundo le atribuimos
el cultivo del ensayo, sino porque a través de sus practicas crea-
tivas podemos acceder al conocimiento del campo literario y
cultural de la época. Dicho en otras palabras, nuestra idea de los
problemas que se dieron en el Pert decimonoénico pasan nece-
sariamente por las reflexiones que hicieron estos autores.
Dentro de este horizonte de expectativas se inserta la pre-
sente publicacion que recoge las ponencias del Tercer Coloquio
Internacional «Poesia, pensamiento y accion en Manuel Gon-
zalez Prada», certamen académico organizado por la Academia
Peruana de la Lengua, la Université Bordeaux Montaigne y la
Loyola University Maryland, los dias 12, 13 y 14 de agosto de
2015. Como el titulo precisa, se trata de un evento que centro
la atencion en la produccién intelectual de Manuel Gonzalez
Prada, sin duda, uno de los pensadores mas representativos del
siglo XIX en el Pert. Los catorce articulos que conforman este
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texto se organizan teniendo como focos de reflexion las diver-
sas facetas de Manuel Gonzalez Prada: el pensador, el poetay el
traductor.

Precisamente, dos de estos textos abordan el trabajo traduc-
tor de Gonzalez Prada. Para la peruanista Isabelle Tauzin-Caste-
llanos, se trata de una faceta poco estudiada en Gonzalez Prada.
Segun la investigadora francesa, el libre pensador tuvo un cono-
cimiento bastante claro respecto a la estructura y funcionamien-
to de la lengua francesa y las limitaciones ritmicas que ocurren
cuando esta es trasvasada a una lengua como el espanol. Esta
comprension de las limitaciones de la traduccion expresa la con-
ciencia linguistica del traductor y un reconocimiento de que su
labor es como la de todo traductor contemporaneo, esto es, la
de un traidor: «Gonzalez Prada suele apartarse de la traduccion
literal para dar preferencia a los efectos sonoros» (30). Maria del
Pilar Suazo complementa la reflexién anterior introduciendo la
idea respecto a comprender el quehacer traductor del autor de
Mindsculas para reconstruir las primeras ideas sobre la disciplina
de la traduccion en el Perti: «Su abundante labor traductora se
realiza en un contexto marcado por sus afanes de renovacion de
la lengua y de busqueda de una identidad propia que lo llevaran
a hurgar entre lo mejor de la herencia hispana e incorporar nue-
vas tendencias europeas o, incluso, provenientes de lugares mas
alejados» (165).

La otra faceta que se estudia es la de poeta, sobre todo sus
reflexiones en torno al ritmo y el verso. Ricardo Silva-Santiste-
ban sostiene que Manuel Gonzalez Prada es un renovador de
la literatura peruana tanto en «verso como en prosa» (13). Jus-
tamente para difundir sus aportes en cuanto a la estructura del
verso, la versificacion y el ritmo, explica que el autor de Ortome-
tria. Apuntes para una ritmica tuvo entre otros logros el de clasifi-
car los «elementos ritmicos» en «ascendentes y descendentes»;
asi como acertar al dividir el ritmo en «perfecto, proporcional,
mixto y disonante» (69). Para Juan Carlos Almeyda también re-
sulta clave que Gonzalez Prada proponga como «fundamento
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de la versificacion castellana al acento intensivo» (77), este sera
«el “alma del verso”™ (77). La explicacion de ambos investiga-
dores se complementa con el planteamiento de Luis Eduardo
Lino, puesto que €l propone evaluar el polirritmo sin rima de
Gonzalez Prada en proximidad a la idea moderna de verso libre
(100) para sugerir que las innovaciones pradianas abarcan tam-
bién al verso de factura moderna. En esta sucesion de lineas de
trabajo sobre el ritmo y el verso, la propuesta de Thomas Ward
es importante, ya que hace ver también aquella otra faceta del
pensamiento sobre el lenguaje. El estudioso plantea que resulta
necesario comprender que Gonzalez Prada tenia una madura
«conciencia linguistica» que debe ser enmarcada junto con las
disciplinas de la liberacion latinoamericana: la teologia de la li-
beraciéon de Gustavo Gutiérrez y la filosofia de la liberacion de
Enrique Dussel. Para Ward, el pensamiento de Gonzalez Prada
estaria inaugurando una especie de «lingtuistica de la liberacion»
cuyo proposito seria hacer que la lengua espanola se ajuste a
una expresion fidedigna de nuestra americanidad (49). Un ele-
mento importante para comprender la relacion de la poesia con
el paisaje lo presenta Alberto Benavides Ganoza, quien llama la
atencion respecto a que Gonzalez Prada tuvo también un pen-
samiento bastante claro en relacion con la importancia de la na-
turaleza en la vida del hombre. Por ello, considera que el suyo
no era un sentimiento de admiracion de la belleza natural del
paisaje, sino la concepcion de la naturaleza como «impulso» y
«misterio» (131) de la vida.

La figura de pensador es otro de los angulos abordados. So-
bre todo, mediante el analisis de los topicos que presentan sus
ensayos. Es significativo el interés por hacer visibles los elemen-
tos de una teoria de la justicia y la reflexion politica. Para Ivan
Rodriguez Chavez, los ensayos de don Manuel, especificamen-
te El discurso en el Politeama pueden servir para comprender el
nacimiento de una «conciencia politica» (103) que busca la «re-
generacion del pueblo peruano» (125) mediante el ejercicio de
los deberes y derechos que fomenten la «integracion, igualdad y
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justicia» (125). Del mismo modo, Francisco Tavara Cordova re-
flexiona sobre las ideas de justicia e igualdad que Gonzalez Prada
tenia cuando defendio al indio, se trataba de la plasmacién de su
«contagiante fe en la justicia y la igualdad social para la patria»
(208).

Un grupo de textos esta dedicado a temas diversos. Uno de
ellos, la comparacion de la poética de Gonzalez Prada con otras
poéticas, ya sea para precisar influjos o para senalar algunas afi-
nidades estéticas. Para Jim Anchante no es demasiado convin-
cente que Gonzalez Prada sea un poeta simbolista propiamente
dicho; tras el examen de «Los cuervos» y «L.os caballos blancos»
sostiene que, si bien estos poemas «presentan en apariencia una
tonica de sugerencia simbolista, ain se encuentran en un pro-
ceso de transicion hacia el poema moderno en el Peru» (163).
La comparacion que realiza Julio Isla Jiménez entre Gonzalez
Prada y Lord Byron es ilustrativa, ya que encuentra afinidades
no solo de orden literario, sino politico y filoséfico (190). El texto
que complementa estas reflexiones comparativas que indagan
por afinidades e influjos es el de Valentino Gianuzzi, en el cual
explica los momentos en los que el grupo «La bohemia de Tru-
jillo» fue recepcionando las ideas de Manuel Gonzalez Prada:
«desde el relativamente poco interés que hacia él tenia la Bo-
hemia en 1914, pasando por el pinaculo de su admiracién en
1918-1919, y terminando en la valoracion mas calculada y menos
encomiastica de su obra a principios de 1920» (218-219). Final-
mente, David Lopez y Juan Carlos Gonzalez abordan los dos
modelos intelectuales que se desprenden de las figuras de Gon-
zalez Prada y Ricardo Palma.

A través de la lectura de estos textos que nos invitan a repen-
sar en la produccion intelectual de Manuel Gonzalez Prada, po-
dremos ir dandonos cuenta de que el paso del tiempo continua
otorgandole a esta figura de otro siglo un importante sitial en el
ambito de las letras. A escasos meses de conmemorar el cente-
nario de su partida, leamos este ramillete de reflexiones como
un tributo a su legado intelectual.
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Quisiera terminar esta introduccion agradeciendo a Ricar-
do Silva-Santisteban, Presidente de la Academia Peruana de
la Lengua; a Ivan Rodriguez Chavez, Rector de la Universidad
Ricardo Palma y a Miguel Angel Rodriguez Rea, Director de la
Editorial Universitaria de la Universidad Ricardo Palma. Vaya
mi reconocimiento a cada uno de ellos, y a sus instituciones, que
han forjado una alianza literaria con la Editorial Catedra Vallejo
para hacer posible la publicacion de este libro.

GLADYS FLORES HEREDIA
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Bl DISCURSO DE APERTURA

Buenos dias:

Quiero darles una calurosa acogida en nombre de la Academia
Peruana de la Lengua en este dia en que rendimos homenaje
a uno de nuestros grandes escritores. Hemos titulado este
encuentro Tercer Coloquio Internacional «Poesia, pensamiento
y accion en Manuel Gonzalez Prada» porque venia precedido
por otros dos encuentros ejemplares internacionales: uno en
Burdeos gracias a los desvelos de la profesora Isabelle Tauzin
y otro en Baltimore gracias a la dedicacion de Thomas Ward.
El reconocimiento de la obra de Manuel Gonzalez Prada era
evidente y, curiosamente, no habia tenido su contrapartida en
el Peru. Nadie es profeta en su tierra, dice el adagio. Se hacia,
pues, evidente que la Academia Peruana de la Lengua tenia que
reparar esta omision con quien supo enrostrarnos con tanta
franqueza nuestros vicios y defectos.

Manuel Gonzalez Prada nacié en Lima en 1844, ciudad en
la que también muri6é en 1918. Su obra es renovadora de la
literatura peruana tanto en verso como en prosa. Gonzalez Prada
fue, ademas de poeta, el verdadero puente que unio lo antiguo y
lo moderno. Es un autor capital de la literatura peruana porque
puede considerarselo como uno de los poetas mas destacados
del modernismo latinoamericano, pero, por desgracia, su obra
poética fue de tardia publicacion en forma de libros, y muchos
de ellos, ademas, de manera postuma. Sus poemas, entre 1870 y
1900, solo vieron laluz escasamente en publicaciones periodicas
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de circulacion local si exceptuamos las de algunas antologias de
circulacion continental. De todas formas puede apreciarse su
evolucion desde sus Baladas (al que pertenece Baladas peruanas)
que constituyen un intento de adaptar al castellano, mediante el
uso de temasvernaculosy europeos, las Balladen alemanas, poesia
que divulgé en magnificas traducciones y que tanta importancia
tuvo en su formacion literaria. El tono decididamente romantico
de Mindsculas (1901), poemas de alquitarada forma, y los ensayos
métricosy tematicos de Exoticas (1911) liberaron definitivamente
la literatura peruana de la petrificada versificacion espanola
tradicional. Gonzalez Prada, ademas, adapt6é diversas formas
estroficas ya fueran francesas, italianas, inglesas y alemanas, con
la solvencia que le daban sus amplios conocimientos de estas
lenguas. Sus estudios métricos escritos para su uso personal
pueden leerse en su interesante Ortometria (1977). Otra faceta de
Gonzalez Prada como poeta es la del satirico, en libros todos
ellos de publicacién postuma, con excepcion de Presbiterianas
(1909) que, en el momento de su publicacion, aparecio en forma
an6énima. En el libro que escribia al momento de su muerte,
Trozos de vida (1933), intenta la expresion de la poesia metafisica
de un ateo que se sabe cercano al retorno a la madre naturaleza.
Mejor poeta cuando descubre su subjetividad, quiza le falte
trascendencia en sus grandes cuadros descriptivos cuando la
forma no llena el vacio de la necesidad interior del poema.
Gonzalez Prada, sin embargo, mas que como poeta es
conocido por los magistrales ensayos de verbo encendido,
preciso y rotundo de sus dos libros en prosa fundamentales:
Pajinas libres (1894) y Horas de lucha (1908), a los que deben
agregarse varios libros postumos en los que se recoge su labor
periodistica y trabajos de indole varia: Bajo el oprobio (1933),
Anarquia (1936), Nuevas paginas libres (1987), Figuras y figurones
(1938), Propaganda y ataque (1938), Prosa menuda (1941), El tonel de
Didgenes (1945) y Textos inéditos de Manuel Gonzalez Prada (2001).
Al hablarse del Gonzalez Prada ensayista es imposible separar
al hombre. Proveniente de una familia aristocratica y religiosa,
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Gonzalez Prada se caracteriza por un implacable enjuiciamiento
a la oligarquia peruana y por una extrema posicion anticlerical.
Sustentado enideas positivistas, propenderahacialainstauracion
de un pensamiento cientifico que lo lleva a la comprensién de
que los humanos solo poseen el breve lapso de su paso sobre la
tierra. Es necesario, pues, lograr la justicia social aqui y ahora:
«No pedimos la existencia; pero con el hecho de vivir, aceptamos
la vida. Aceptémosla, pues, sin monopolizarla ni quererla
eternizar en nuestro beneficio exclusivo: nosotros reimos i
nos amamos sobre la tumba de nuestros padres; nuestros hijos
reiran i se amaran sobre la nuestra», afirma bellamente en uno
de sus ensayos mejores: «<La muerte y la vida».

Las ideas politicas de Gonzalez Prada hunden sus raices en
el pensamiento anarquista que, bien visto, es el modelo mas
puro e ideal al que puede aspirar un pensador. Pero Gonzalez
Prada no nos habla de una sociedad utopica; por el contrario,
con los pies puestos en tierra, enjuicia y recusa todas nuestras
instituciones. La ruptura con el pasado servil y corrupto, contra
la improvisacién y la cobardia son las banderas que flamean en
los periodos de su espléndida prosa y que pueden resumirse
en su frase lapidaria de que el Peru es «<un organismo enfermo,
donde se aplica el dedo brota la pus». Esta lucha contra todo y
contra todos «en una sociedad asentada en el privilegio y en la
explotacion del desgraciado y del indio», segun afirma Antenor
Orrego al comentar la obra de Gonzalez Prada, lo convierten
en un verdadero Maestro moral y espiritual de la nacionalidad,
pero también en una figura solitaria que representa, como bien
dice José Carlos Mariategui, «el primer instante lacido de la
conciencia del Pera».

La obra en prosa de Gonzalez Prada esta constituida por
breves ensayos que le permiten tratar temas diversos que ora
pueden ser discursos, como el dedicado a pedir la revancha
contra Chile («Discurso en el Politeama») o el que anuncia la
revolucion de los desposeidos («El intelectual y el obrero»),
ora pueden ser estudios historicos («La Revolucion Francesa»)

15
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o literarios («Victor Hugo», «Renan»), ora breves semblanzas
de peruanos ejemplares («Grau», «Vigil»), ora acidos ataques
a personajes e instituciones (toda la segunda parte de Horas
de lucha), como pueden ser también profundas meditaciones
sobre el lenguaje («Notas acerca del idioma») o sobre el destino
del hombre («La muerte i la vida»). Asi como Gonzalez Prada
experimento con el ritmo y con la métrica en sus poemas, en sus
ensayos, obra toda ella de madurez, lleva estos experimentos a
la practica en una leccion magistral en que obtiene una nueva
prosa modernay eficaz para la expansion de sus ideas. La prosa
de Gonzalez Prada sirve en forma admirable para los usos
expresivos que quiere darle porque, gracias a su concision, raras
veces se despena en lo retorico y, por otra parte, su ritmo busca
la naturalidad y la musicalidad de las frases.

El mayor elogio que puede hacerse de la figura anica y
ejemplar de Manuel Gonzalez Prada es que el hombre y la
obra se proyectan y alcanzan el futuro, tanto en lo ideologico
(José Carlos Mariategui y Victor Raul Haya de la Torre) como
en lo literario (José Maria Eguren, Abraham Valdelomar y César
Vallejo). Este caracter seminal engrandece mas al hombre y a la
obrayhace necesario un estudio (que no existe ala fecha) integral
y desapasionado de su contribucion a la literatura peruana.

Me place, pues, sobremanera declarar la apertura del Tercer
Coloquio «Poesia, pensamiento y acciéon en Manuel Gonzalez
Prada» y agradecer a todos los participantes al mismo.

Muchas gracias.

RICARDO SILVA-SANTISTEBAN
PRESIDENTE DE LA ACADEMIA PERUANA DE LA LENGUA



ISABELLE TAUZIN-CASTELLANOS
UNIVERSITE BORDEAUX MONTAIGNE

B MANUEL GONZALEZ PRADA TRADUCTOR
DEL FRANCES

Los vinculos de Manuel Gonzalez Prada con la cultura francesa
son muy conocidos. Casado en Lima con una joven migrante,
Adriana de Verneuil, el fundador de la Unién Nacional viajo a
Paris en 1891, publico en Francia Pajinas libres, independizando-
se de la ortografia peninsular. Regreso al Peru después de siete
anos tan critico sobre la vida nacional como antes de partir. Me
propongo aqui analizar las traducciones de Gonzalez Prada del
francés al castellano, especialmente aquellos poemas incluidos
en Baladas. Espero demostrar como sus conocimientos linguis-
ticos coincidieron con «un hablar suculento i nervudo» al estilo
de Montaigne, inventor del género del ensayo, «una lengua fe-
cunda como riego en tierra de labor», retomando las palabras
de Manuel Gonzalez Prada en «Notas acerca del idioma».

B PREAMBULO

Deseo dar las gracias a Ricardo Silva-Santisteban, Presidente de
la Academia Peruana de la Lengua por permitirme abrir el ter-
cer congreso internacional dedicado a Manuel Gonzalez Prada.
Ademas, reunirnos aqui en el Centro Cultural de la Universidad
Ricardo Palma, en presencia del rector de esta casa de estudios,
Ivan Rodriguez Chavez, es un momento de reconciliacion in-
telectual después de la polémica de 1888 en el teatro Olimpo
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entre ambos escritores ahora que se acercan los centenarios de
la muerte de Gonzalez Prada en 1918 y de Palma en 1919.

Creo que este coloquio internacional en Lima, después
de aquel que organicé en Burdeos en el 2005 y el segundo
encuentro que convocara Thomas Ward en Baltimore en el
2008, es un reto a la conjura del silencio aun vigente acerca de
Gonzalez Prada, victima de su anticlericalismo en una sociedad
pacata que a veces llega a decir de él que fue «<un hombre malo».

El publico peruano ubicaa Gonzalez Prada entre los proceres,
conocealgunasexpresionesdelidedlogo, perodesgraciadamente
las denuncias que hizo de la corrupcion politica, la necesidad de
defender los intereses nacionales contra el individualismo y el
oportunismo quedaron sin efecto.

A pesar de todo, mi participacion no remitira al activismo
politico de Gonzalez Prada sino que sera un aporte sobre un
tema que creo puedo manejar mejor aqui ante ustedes, por los
estudios que hice. Mi formacién universitaria fue en lenguas,
precisamente, en castellano. {Como se estudian los idiomas
en la carrera de lenguas en la universidad francesa? Se da la
prioridad a los ejercicios de traduccion: traduccion del francés
al castellano, que se denomina versién al espanol; y traduccion
inversa, del castellano al francés. Son ejercicios que nos obligan
arespetar el texto y conocer el contexto histérico para evitar los
contrasentidos propios de una traduccion limitada a la consulta
de un diccionario bilingte.

Ricardo Silva-Santisteban, traductor de los poetas simbolis-
tas franceses, apuntaba en un ensayo titulado «ITraducir a Ma-
llarmé»: «<son enloquecedoras las palabras castellanas que siem-
pre tienen mas silabas que las francesas. Cuando ajustamos en
castellano los versos de Mallarmé, siempre las silabas nos salen
sobrando. Por otro lado, es imposible conservar el sentido si
queremos preservar las rimas» (1998: 15).

De forma involuntaria, Ricardo Silva-Santisteban no hacia
sino repetir una experiencia que refiri6 Manuel Gonzalez Prada
en el ensayo titulado «El verso de nueve silabas» sobre el sistema
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vocalico francés tan complejo como la variedad de consonantes
en quechua. Gonzalez Prada escribi6: «al esforzarnos por hacer
resaltar los acentos, con inevitable detrimento de la cantidad de la
silaba, se desnaturaliza la prosodia del idioma, incurriendo en el
defecto de los meridionales, quiere decir, se gasconea» (1977: 93).

Esta frase es reveladora del conocimiento del francés de
Gonzalez Prada en dos aspectos. La censura del habla meridio-
nal francesa («se gasconea») comprueba una sensibilidad tem-
prana al oido, a la lengua hablada, anterior al noviazgo y casa-
miento con la parisina Adriana de Verneuil (1885-1887). Ademas,
Gonzalez Prada precisa las reglas prosédicas que se aplican en
la poesia francesa; relaciona algunos fonemas propios de aquel
idioma con la prosodia latina: «Con su e muda que recuerda
las breves silabas, con sus silabas largas (como la e de extréme)
y hasta larguisimas (como la 6 de drole) el idioma francés, mas
que ninguna otra lengua neoclasica, guarda en su versificacion
mucha semejanza con la lengua madre» (1977: 93). La obra ensa-
yistica de Gonzalez Prada revela no solo la sensibilidad al fran-
cés hablado y el dominio de la métrica, sino que demuestra un
asombroso conocimiento de la literatura y filosofia francesas.
Esa francofilia se observa en la alusion a un sinfin de autores,
desde el elogio a Rabelais, la imitacion de Charles d’Orléans y la
transcripcion correcta del antiguo francés de Montaigne, hasta
la cita del simbolista Henri de Régnier que, sin errata, encabeza
el primer rondel publicado por Gonzalez Prada en 1871

1. HERRAMIENTAS TEORICAS

¢{Qué hizo Manuel Gonzalez Prada para profundizar el apren-
dizaje del francés? Solo tenemos una respuesta incompleta, por
la critica que expresa contra el lexicoégrafo espanol Capmany

1 Fue publicado en el primer nimero de El Correo del Pert el 16 de septiembre
de 1871. Aparecié recopilado por E. Villanueva de Puccinelli. La cita de Régnier
es: «S1 'amour comme un dieu / Se communique a tous, / Pourquoi ne m’aimez-
vous? (Siel amor como un dios se comunica con todos, /por qué no me queréis?).

19
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como «autor del Arte de traducir el idioma francés al castellano, [se
trata de un] enemigo jurado de los galiparlistas» (Gonzalez Prada
1977:77). En Capmany detecta serios errores como la traduccion
de «rondel» por «redondilla». El ensayo de Prada «Notas acer-
ca del idioma» también remite a Baralt como «el severo autor
del Diccionario de Galicismos [que] confeso en sus ultimos anos
lo irresistible de la invasion francesa en el idioma castellano»
(2009: 111). Pero, con un diccionario y una gramatica al alcance
de la mano, no se llega a ninguna traducciéon de calidad.

Si bien Gonzalez Prada fue autor de numerosos ensayos so-
bre la literatura y cité a muchos escritores franceses —ademas
de su admiracion por Victor Hugo y Ernest Renan, hacia 1882
dedic6 todo un trabajo a la francesa Louise Ackermann, poeta,
filésofa y aficionada a la ciencia, a la que definié como «una san-
ta del ateismo» (1937: 137)—, el peruano no teorizo sobre la tra-
duccion. Por tanto, para entender qué significaba traducir para
Gonzalez Prada, como se traducia en Lima a finales del siglo
XIX, es necesario examinar los textos que tradujo, cotejar las
versiones castellanas y los textos de partida en francés, y antes
que todo, registrar los modelos que pudo consultar.

El siglo XIX fue prolifico en traducciones. Los escritores cos-
tumbristas espanoles, tanto Larra como Mesonero Romanos,
denunciaron esa plaga. Larra insistio en que ser poeta era im-
prescindible: «No se necesita ser Victor Hugo para comprender
a Victor Hugo, pero es preciso ser poeta para traducir bien a un
poeta» (Ruiz Casanova 2000: 417). En la Espaia del primer me-
dio siglo XIX, Mesonero Romanos reprendi6 de esa forma: «La
mania de los traductores [...] hallegado a su colmo [...] Los litera-
tos, en vez de escribir de su propio caudal, se contentan con tra-
ducir novelas y dramas extranjeros» (Ruiz Casanova 2000: 402).
Si en Madrid los autores se contentaban con traducir en vez de
crear, a los exiliados liberales instalados en Francia la traduccion
les permitia pasar las penurias econémicas y profesionalizarse
minimamente como «traductor para América» (Ruiz Casanova
2000: 406).
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Segun resefia Ruiz Casanova en Aproximacion a una historia
de la traduccion en Espafia, el argentino Bartolomé Mitre fue aun
mas preciso en su «Teoria de la traduccion»:

Son condiciones esenciales de toda traduccion fiel en verso —por
lo que respecta al proceder mecanico— tomar por base de la
estructura el corte de la estrofa en que la obra esta tallada, cenirse
a la misma cantidad de versos, y encerrar dentro de sus lineas
precisas las imagenes con todo su relieve [..] adoptar un metro
idéntico o analogo por el nimero y acentuacion (2000: 439).

Medio siglo después de Larra, Menéndez Pelayo, de quien Gon-
zalez Prada copiaba frases en su cuaderno de citas, volvio a insistir
en la hermandad poética entre traductor y autor (Ruiz Casanova
2000: 449). El fildlogo espanol mantuvo una correspondencia
con Gonzalez Praday con Juan de Arona. Antes de acopiar perua-
nismos, al regresar de estudiar en Francia y viajar al Oriente, Aro-
na publico sus traducciones del latin. Mantuvo acerbas polémicas
defendiendo su aporte al conocimiento de Virgilio. El prélogo
que escribio para la traduccion de las Georgicas permite notar la
influencia del idioma galo en el ejercicio de la traduccion. Asi es
como Arona cuestiona el mot a mot o «literalidad», el «ridiculo
empeno de traducir palabra por palabra» (2010: 23). Atribuye a
los franceses un dicho «nada hay mas infiel que una traduccion
fiel» y, con deleite, retoma la expresion francesa «une infidélité» y
la traslada en «una bella infiel, como dicen los franceses» (2010:
27). Como traductora, yo apuntaria mas bien a una traduccion
no literal sino considerando que infidélité es «traicion», traicio-
nar el texto fuente.

Escribir en otro idioma es el reto al que se enfrentan los es-
critores bilingties, sensibles a una doble opcion linguistica. En
ellos, la conciencia fonologica es mayor, y determina la percep-
cion y eleccion de tal o cual palabra. El poeta franco-espanol
Claude Esteban —a quien cita Marcos Eymar en un trabajo de-
dicado a los autores bilingues (2018)- explicé su incomodidad
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ala hora de traducir al francés la palabra «amarillo», pues sentia
como impropio y afénico el jaune francés, con esa o larguisima
que le llamo6 la atencion a Gonzalez Prada y no transmite vi-
vacidad como «amarillo». Nancy Huston, escritora franco-esta-
dounidense asimismo recordaba la tentacion por los calemboures
y juegos de palabras que ella experimentaba sin que nadie la
entendiera. Esa propension a la dilogia, a la tradicional agude-
za, resultaba «una escucha patolégica [..] a las fricciones y a las
coincidencias sonoras [con el francés]» (Eymar 2018: 45).

Marcos Eymar concluye con estas palabras que traduzco:
«Los escritores bilingties [..] internalizan excesivamente la
brecha (“la ligne de faille”) que separa el sonido y el sentido, el
significante y el significado» (2013: 53), por lo que tienden a
transgredir las reglas gramaticales y a desarmar los idiomas con
juegos fonéticos.

Si esta aparente escision linglistica se observa en José Maria
Arguedas, no sucede con Manuel Gonzalez Prada. En el autor
de Padjinas libres, la demarcacion entre el francés y el castellano
resulta inequivoca; se hace el intérprete de la literatura europea,
pero no intercambia los dos idiomas en una «pelea infernal»
como el bilingtie no diglésico definido por Enrique Ballon, aquel
hablante que alterna y domina ambas lenguas indistintamente,
ese bilingtie de «pensamiento, de inteleccion y expresion»? que
sera el autor de Todas las sangres. De hecho, traducir no es crear,
no es poetizar, sino mas bien actuar a la manera del actor de
teatro que se pone una mascaray se convierte en otro al estar en
el escenario.

2 Citado por Pilar Alzamora del Rosario en «Gladys Flores, Javier Morales y
Marco Martos». Arguedas Centenario. Actas del Congreso Internacional José
Maria Arguedas. Vida y obra (1911-2011)». Inti, 2011, 73-74, 284.
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B 2. ANALISIS DE LAS TRADUCCIONES

En Gonzalez Prada, las traducciones del francés son poco nume-
rosas. Doce poesias de Baladas?® fueron senaladas como traduc-
ciones de poetas franceses, reconocibles por los epigrafes de los
dos primeros versos del poema francés de partida (lo cual facilité
esta investigacion y permitié acceder a las versiones digitaliza-
das de los textos originarios para cotejar de forma minuciosa los
poemas escritos en el siglo XIX en ambos idiomas). A ese cor-
pus, ya romantico, ya simbolista, cabe agregar una traduccion en
Minusculas (<Las mariposas» de Théophile Gautier), dos poesias
de Cantos de otro siglo (<A la orilla del mar», también de Gautier,
«La abuela» traducida de Béranger) y cuatro baladas del propio
Gonzalez Prada inspiradas en la cultura francesa o la historia de
Francia (tres son burlescas y la cuarta tragica sobre la masacre
de los hugonotes en Paris en el reinado de Carlos IX*), asi como
varios grafitos.

Los poemas traducidos del francés son tanto de autores co-
nocidos (Victor Hugo, Théophile Gautier, Alejandro Dumas,
Mérimée, PJ. Béranger) como de figuras tempranamente caidas
en el olvido (Charles Coran, Camille Mauclair, Simon Pecontal,
Antoine Arnault y Nicolas Martin). Dos poetas sobresalen en el
parnaso pradiano y delatan las afinidades electivas del peruano.
Tres poesias fueron escritas por el parnasiano Théophile Gau-

3 Las citas remiten a la edicién que hice de las Baladas en la coleccion El
Manantial Oculto, de Ricardo Silva-Santisteban (Lima: PUCP, 2004) con la
paginacién correspondiente, a partir de la edicion péstuma de 1939 por Alfredo
Gonzalez Prada que incluyé notas sobre las variantes y los autores. Las poesias
traducidas del francés en Baladas son «La espera» (V. Hugo, pp. 213-214), «Kl
silfo» (A. Dumas, pp. 214-215), «Aniel» (S. Pecontal, p. 215), «El caballo de
Tomas II» (Mérimée, p. 216), «La nube» (T. Gautier, p. 217), «El cabello de
Signilda» (pp. 218-219), «Los dos sembradores» (p. 220), «Las siete virgenes de
piedra» (N. Martin, pp. 221-223), «Una luz» (C. Coran, pp. 223-224), «De noche»
(C. Mauclair, pp. 224-225), «El soldado» (anénimo, pp. 229-230), «La hoja» (A.
Arnault, p. 239).

4 «Guignol» (pp. 109-110), «Roberto Macaire» (pp. 115-117), «Un olvido» (pp. 117-
118), «La noche de San Bartolomé» (pp. 144-145).
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tier (autor de «La nube», «A la orilla del mar» y «LL.as mariposas»)
cuya novela fantastica Avatar leyé Gonzalez Prada a inicios de
los anios 1870, segin record6 su comparnero generacional Pauli-
no Fuentes Castro (Gonzalez Prada 2009: xvii). En cuanto a las
dos traducciones de Nicolas Martin («Las siete virgenes de pie-
dra», «<Los dos sembradores»), las explico por acercarse al mo-
delo de la balada, como relatos legendarios y aleccionadores,
ademas de la probable existencia de una antologia con poemas
de Nicolas Martin en la biblioteca de Manuel Gonzalez Prada’.

Mas que el renombre del autor, el tema y la sencillez formal
de esas poesias fueron, sin duda, los motivos de su eleccion. Ese
conjunto contribuye a un imaginario exotico, oriental y nérdico
que coincide con las imitaciones del aleman mas numerosas en
Gonzalez Prada. {Es posible caracterizar estas traducciones del
francés? {Qué puntos comunes existen entre ellas? ¢En qué se
distinguen? Contestaré a esas preguntas tratando de tipificar la
practica de traductor de Gonzalez Prada con las poesias mas
relevantes.

B LA AMPLIACION Y SUS VARIANTES

La ampliacion es el rasgo mas visible entre los originales fran-
ceses y las traducciones al castellano. Por ejemplo, «Aniel» pasa
de cuatro redondillas a cuatro cuartetos; el verso de arte mayor,
el endecasilabo, reemplaza al verso de arte menor, propio de la
poesia popular en lengua castellana: el octosilabo. El caso mas
emblematico es la poesia «Los dos sembradores»: en francés,
tenemos 12 heptasilabos; Gonzalez Prada los duplica en un con-
junto de 24 octosilabos asonantados en los versos pares, confi-
gurando un romance. Las mas de las traducciones vienen a ser
romances, forma melddica sencilla que se inserta en la larga tra-
dicion de la poesia espanola.

5 El aficionado a la traduccion solo trabaja textos que le atraen y a los que accede
en librerias o bibliotecas.
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Para «Los dos sembradores», ademas Gonzalez Prada es au-
tor de otra version, en prosa, que incluye a inicios del famoso
discurso «El intelectual y el obrero» (1905). En este caso, la tra-
duccion viene a ser apropiaciéon y reinvencion; la fuente france-
sa resulta una autoridad pretexto para un poema didactico que
brinda a los lectores una leccién de solidaridad entre los traba-
jadores. La expansion de las traducciones se debe a agregados a
los textos originales. Con frecuencia, Gonzalez Prada anade un
adjetivo que refuerza el sustantivo®: «la citadelle» se convierte
en «la ruinosa ciudadela»; «le ciel» en «la infinita, celestial re-
gion», «la brume» en «blancas brumas». El agregado cumple el
papel enfatico de reforzar la palabra traducida: por ejemplo, en
el primer cuarteto de «Ala orilla del mar»’, cuando la luna, men-
cionada a solas por el francés Gautier, aparece bajo la pluma de
Gonzalez Prada con un agregado «desde su trono del zenit la
Luna», ademas de ser endiosada con la mayuscula, a la que no
recurria el autor del poemario Espana (1852).

La adjetivacion anadida corre pareja con la eleccion de
cultismos que participan de la indagaciéon de lo bello como
esencia y razén de ser de la poesia. En «LL.os dos sembradores»
Gonzalez Prada convierte los dos versos «Vous allez semant la
terre / Moi, je vais semant dans les coeurs» (Vais sembrando
en la tierra / Yo voy sembrando en los corazones) en «Si no
conduzco la esteva / yo manejo pluma y arpa». Otra expansion
se encuentra en «<En unaluz»8, la oracion exclamativa del francés
Ch. Coran limitada a un octosilabo («Mais la-bas quelle flamme
brille!») se ensancha a todo un cuarteto («Cuando de subito
brilla/ en el opaco horizonte / una luz de intermitentes / rojizas
titilaciones!»).

6 Entre «Attente» de Victor Hugo y «La espera» se pasa de 15 adjetivos a 21
adjetivos y participios pasados. Los ejemplos son sacados precisamente de «La
esperany.

7 «A la orilla del mar» es el segundo poema de Cantos de otro siglo y lo define de
antemano la forma «Ritmo sin rima / con acento en la ténica».

8 «Une flamme» de Charles Coran (1863).
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Asi, cuando Manuel Gonzalez Prada traduce, la traicion del
original es obvia, y no es que desconozca el significado francés,
sino, muy al contrario, porque quiere reforzarlo. Se enfrenta al
dilema por el que transitan todos los traductores: 1a tentacion de
explicar, glosar y hasta mejorar el original, con el fin de valorar
al autor predilecto.

B LA ACTUALIZACION

Otro rasgo formal recurrente en varias traducciones pradianas
(en «Los dos sembradores», «Las siete virgenes de piedra» y «La
nube») es el cambio de tiempos verbales y la preferencia por
actualizar mediante el uso del presente que sustituye al preté-
rito o al imperfecto de la poesia francesa. Al mismo tiempo, la
primera persona es reemplazada por una forma terciopersonal,
como descartando el uso del yo, a la par inclusivo del poeta y
del lector. En «Los dos sembradores» pasamos de «Comme je
traversais la plaine» a «por las fértiles campinas / el Poeta se ade-
lanta» (en lugar de «Como cruzaba la llanura»).

En «Las siete virgenes de piedra», el alejandrino francés «fola-
tres passagers, nous descendions le Rhin» («traviesos pasajeros
ibamos Rin abajo») es traducido de dos maneras, siempre su-
primiendo el nosotros y con la actualizacion del presente, en los
eneasilabos «bajel de alegres pasajeros / desciende en rapida ca-
rrera», version definitiva publicada por Alfredo Gonzalez Prada,
con una variante en octosilabos incluida en las notas por el hijo
del escritor: «van alegres pasajeros / en alada barquichuela».

El tercer ejemplo lo proporciona «La nube» de Gautier. El
poeta parnasiano abandonaba el presente al final del poema
prefiriendo la brusquedad del pretérito: <Ahmed devint bléme
[...] prit son kandjar [..] / Et poignarda sa favorite» (<Ahmed se
puso palido [...] cogi6 el kandjar [..] Y apunal6 a su favorita»), un
cambio temporal que no respet6 Gonzalez Prada prolongando
con los presentes la masacre ad infinitum: <Empalidece Ahmed
[...] coge el kandjar / y el corazon traspasar.
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B LOS TEMAS DE LAS TRADUCCIONES

El tema amoroso es el telon de fondo de los distintos poemas,
cuya accion se ubica en un tiempo ahistorico. En «La espera»,
traducida de Victor Hugo («Attente»), una dama anhela el regre-
so del caballero amado. «Aniel» esboza la tentacion del suicidio
en una doncella enganada. «El cabello de Signilda» expone un
mito escandinavo, variante de la derrota de Sanson, amante de
Dalila. «Las siete virgenes de piedra» cuenta el fracaso de las si-
renas del Rin dispuestas a anegar a las enamoradas desespera-
das. Al regresar de la guerra el soldado solo puede hablar con la
sombra de su amada, muerta esta de pena («El soldado»), mien-
tras el hablante poético en «Una luz» se regocija al vislumbrar
la lucecita que le llama a reunirse con «la bella del Conde». La
primacia del tema amatorio, con su abanico de variaciones, ilu-
siones, desdenes y venganzas, encaja con la tradicion poética del
género de la balada y del antiguo romance castellano.

La dimension tragica de la pasion amorosa se evidencia con
mayor fuerza en la poesia traducida de Théophile Gautier. El
primer cuarteto de «L.a nube» exalta la hermosura del cuerpo
femenino desnudo, «escultural y fino» moldeado por «la oscuray
ondulosa cabellera». La flexibilidad de los endecasilabos delinea
la vision maravillada, pues suprime las pausas muy marcadas
en la puntuacion del poeta francés. Luego, el lector descubre la
identidad del voyeur;, de aparienciasiniestra con «negruzcabarba»
(«<negruzco» es un agregado de Gonzalez Prada). El monoélogo
del sultan llena el espacio; se expresa un yo omnipotente, que
reduce a los seres humanos a la nada, como lo son los «eunucos»
encargados de custodiar el <harem adormecido» mientras la
mirada egoista se posesiona de los cuerpos femeninos («y yo, tan
solo yo, miro y admiro / sus bellas formas, sus ocultas gracias»).
Ahorabien, la visién del cuerpo esclavizado inesperadamente es
alabada por una nube irreverente y habladora: «<miro su cuerpo
destilando en perlas / miro sus pechos rojos cual granadas». El
erotismo tenue se convierte en fruicion y goce, lo cual resulta
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insoportable al sultan, duefno de aquel cuerpo ofrenda. La
violencia anticipada en la metafora de la granada, color de
sangre, en lugar del «seno bermejo como la naranja», descrito
por Gautier, no tiene limites; la mujer es masacrada por el sultan
enceguecido por los celos.

La vision del Oriente que trasciende tanto de «La nube»
como de la traduccion de «El caballo de Tomas II», inspirada de
Mérimée, es la de un mundo musulman despiadado y a la vez
proximo al Occidente; la palabra infiel —traduccion exacta de
infidele— es cambiada por Gonzalez Prada con la perifrasis «los
esbirros de Mahoma»; «el incrédulo» es trasladado como «los
sayones de Mahoma»?. Esta ultranza verbal es asombrosa, pero
coincide con la vision orientalista de los escritores europeos
del XIX (por ejemplo, en Avatar del mismo Gautier); y ademas
expresa el horror a las guerras de religion en que la barbarie
manda y destruye a la humanidad. La balada pradiana «La
noche de San Bartolomé» demuestra que la sinrazén de un
sultan reproduce el fanatismo religioso del rey de Francia que
ordeno la matanza de miles de hugonotes en el Paris de finales
del siglo XVI.

Para contrarrestar esta imagen, cabe senalar que las poesias
traducidas del francés también se distinguen por las relaciones
amistosas entre el ser humano y el animal. Esa cercania se
manifiesta especialmente en el poema romantico de Victor
Hugo «La espera», en que la dama habla con las aves silvestres
(la cigtiena, el aguila, la alondra) y ruega a la ardilla le avise
cuando llegue el galan. Gonzalez Prada apenas se autoriza una
licencia poética al traducir «le chéne» (el roble) por «la encina».
Esta infidelidad textual es poca cosa; ese tipo de confusion
entre especies vegetales le valdra severas reconvenciones de

9 En «Las mariposas» (traduccién pradiana inspirada en «Les papillons» de
Gautier), «la bayadera con ojos de azabache» —bailarina y cantora de la India—
se metamorfosea en «huri con tiernos ojos de gacela», cuando las huries son
mujeres bellisimas creadas para companeras de los bienaventurados en el
paraiso (DRAE).
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Juan de Arona acerca de una balada germanica. De la misma
forma, convierte el vallecito («le vallon») en «arenal», buscando
un doble fonético-semantico, otorgando mas importancia al
sonido, en este caso a la sugerencia de los fonemas /a/ y /1/ que
al significado. Esa libertad poética esta presente también en la
traduccion de «El caballo de Tomas II»: de pelambre blanca
(«mon beau cheval blanc») pasa a «<overo» con Gonzalez Prada:
«un bravo y fiel overo».

Esas nimiedades, no obstante, se relacionan con el sentir del
mundo del peruano, la peculiar connivencia y carifio hacia los
animales que el autor de Horas de lucha asume plenamente al
rechazar las corridas de toros y al defender a los caballos del
tranvia victimas de malos tratos cotidianos. Alfredo Gonzalez
Prada heredo esa sensibilidad y present6 una tesis sobre los
derechos de los animales y, desde los primeros intercambios
epistolares con Luis Alberto Sanchez, Adriana de Gonzalez
Prada evoco6 los nombres de las mascotas de la casa.

B L.O FANTASTICO Y LA FRANCIA IMAGINARIA

La poesia traducida por Gonzalez Prada refleja su sensibilidad,
la identidad literaria y filoséfica que se va construyendo, tal
vez sin concientizarla en aquellos tempranos anos 1870. Lo
fantastico esta omnipresente y devela una percepcion del
mundo como doble. La aficiéon a lo sobrenatural es la respuesta
al discurso teocratico vigente; favorece el mundo de los suenos
y la imaginacion, y alienta la fusion romantica entre lo bello y
lo maravilloso. El poema mas representativo de esa percepcion
fantastica es «El silfo», traducido de Alejandro Dumas. Se
presenta como el relato autobiografico de un genio de los aires,
que cuenta su vida cotidiana, vagando por los jardines y las
habitaciones infantiles, huyendo «cual hilo de oro» al anochecer
«eslabon de la Tierra con el Cielo» («<anneau vivant qui joint
I’'homme et les dieux», «anillo vivo que une al hombre con los
dioses» es la traduccion literal que se puede hacer de Dumas).
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Sin embargo, ese geniecillo a lo ET.A. Hoffmann («una nada,
un huésped de los aires, un espiritu misterioso») se hace mas
presente y menos invisible bajo la pluma de Gonzalez Prada,
quien inicia varias estrofas con un rotundo «yo» contrario a
la aparicion discreta del duendecillo de Dumas. La llaneza es
notable en la version castellana como es flagrante la riqueza
vocalica en la francesa («Espiritu cercado de misterios» por
«Hote de 'air, esprit mystérieux»).

La traduccion desvirtua el poema de partida, evadiendo a
lo largo de la poesia la riqueza de la rima y los ecos sonoros,
por la limitacion de las asonancias. Con esa salvedad, «El silfo»
representa un hito en la vision del mundo pradiano. Participa
en la construccion de una Francia imaginaria, confundida
con la hermosura, la pasion amorosa y ubicada fuera de la
Modernidad. De hecho, las baladas son rurales, arcadicas como
las antiguas églogas, y solo en «LLos dos sembradores» el trabajo
del campo resulta duro. Gonzalez Prada suele apartarse de la
traduccion literal para dar preferencia a los efectos sonoros. A
la traduccion naturalista del chéne por roble prefiere la riqueza
sonora de encina, <bella infiel» que le costara el vapuleo de Juan
de Arona (2010: 314-316)'° por traducir alcos y no alisos, antes de
decidirse por otra opcion: el rey de los elfos, version defendida
por Alfredo Gonzalez Prada en las Baladas (2004: 279-282) y
aceptada por Arona.

La tentacion de embellecer la poesia de otro autor asoma
mas de una vez, especialmente en esa alegoria del amor imposi-
ble que es el poema de Gautier «<Au bord de la mer»/«A la orilla
del mar». En lugar del texto literal «su gran abanico de lentejue-
las» introduce el cultismo «albo»: «el abanico de albas lentejue-

10 Juan de Arona comenta con sorna en una carta publicada en La Opinidén
Nacional el 29 de enero de 1886: «Nuestra indiscreta curiosidad con el amigo
P. no ha tenido mas fundamento que la creencia, en que todavia persistimos,
de que al traducir Alcos por Alisos obedecia a una nocién abstrusa, fuera de
nuestro alcance, y de la que rabiabamos por vernos en posesién. Quiza nos la
quiere ocultar egoistamente; quiza no se da cuenta él mismo de lo que sabe:
vamos a ver si lo ayudamos a alumbrar» (p. 315).
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las», junto con el galicismo «negligente» («<negligente mano») en
lugar de «<manos distraidas» («mains distraites»). A lo largo del
poema, el culto a la belleza resulta tan celebrado que Gonzalez
Prada convierte un poema romantico en parnasiano.

Ahora bien, la traduccion constituye sobre todo un ejercicio
de estilo, un entrenamiento como se practica ahora en los
talleres de escritura creativa. Esa practicidad requiere un notable
empeno que se observa en la redacciéon de dos versiones de «Las
siete virgenes de piedra», unaen octosilabosy otraen eneasilabos.
Gonzalez Prada escamotea algunas dificultades léxicas: en «Una
luz» —el titulo de esta balada era: «<Une flamme»/«Una llama»—,
los vocablos franceses brandon y marguillier (hachon, monaguillo)
no son traducidos ni estan en los diccionarios de facil consulta;
también se hizo la vista gorda con algunas alusiones religiosas
y omiti6 el <En nombre de Cristo» de «Los dos sembradores».

M UNA FRANCIA HECHA REALIDAD

Después de ejercitarse en traduccion, para Gonzalez Prada,
la etapa siguiente sera la creacion de baladas de tema francés,
como las que escribi6 de tema peruano y que expresaron
un compromiso poético con la realidad nacional. Creo que
hemos de observar la misma implicancia social en el paso de
las traducciones a las baladas de tema francés. Son las poesias
tituladas «Guignol», «Roberto Macaire», «L.a noche de San
Bartolomé». En «Guignol» y «<Roberto Macaire» Gonzalez Prada
se divierte, no juega con las palabras como los escritores que
aprenden otro idioma, sino que representa a grandes rasgos la
sociedad francesa de su tiempo, aquejada por la pobreza y la
corrupcion. Roberto Macaire es el arquetipo del politico que
roba a los burgueses tan abobados por la palabreria que ni se
dan cuenta de la estafa de que son victimas:

Hoy cumpli faena triple:
ganar dos mil electores,
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difundir la buena causa,
y robarme diez relojes.

Guignol, la marioneta francesa mas famosa, recreada por Gon-
zalez Prada, se protege del invierno al calor de lalumbre y arroja
al vacio al dueno que quiere desahuciarlo y le reclama los alqui-
leres atrasados. «<LLa abuela» es otro texto festivo inspirado por el
autor de canciones populares Béranger (<Ma grand-meére») con-
tra la doble moral y proximo a la impudicia de las letrillas («<Mas
presentése don Casto / Y uno tuve para el gasto / Y otro tuve
para el gusto»). Es un himno a la vida libre y a la sensualidad por
la confesion entretenida de una anciana a sus nietas.

Por ultimo, si bien «Los dos sembradores» no transportan
al lector a un pasado intemporal, la poesia valora de forma
didactica el trabajo tanto manual como intelectual, haciendo
hincapié en la fertilidad de la tierra labrada:

Vida al cuerpo dan las mieses
en el surco derramadas,

y los himnos del Poeta
alimento son del alma.

keksk

Aquella Francia imaginada en las traducciones precoces, al viajar
a Europa, Gonzalez Prada dejo de representarla para transcribir
una Francia real en la que el silfo y la sultana fueron reempla-
zados por el ganan!' y el «grand propriétaire» («el hacendado»)

11 Esta es la versién en prosa de «Los dos sembradores» con que Gonzalez Prada
empieza el discurso «El intelectual y el obrero»: «En la tarde de un dia célido,
la Naturaleza se adormece a los rayos del Sol, como una mujer extenuada por
las caricias de su amante. El gafian, banado de sudor y jadeante, aguijonea los
bueyes; mas de stbito se detiene para decir a un joven que llega entonando una
cancion:
iDichoso tu! Pasas la vida cantando, mientras yo, desde que nace el Sol, hasta
que se pone, me canso en abrir el surco y sembrar el trigo.
iComo te enganas, oh labrador! responde el joven poeta. Los dos trabajamos lo
mismo y podemos decirnos hermanos; porque, si ti vas sembrando en la tierra,
yo voy sembrando en los corazones. Tan fecunda tu labor como la mia: los
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que «congratula al jardinero, suelta un ioh! de regocijo / Si en la
antigua platabanda de amapolas y claveles / Divisa coles».

Las lecciones del Parnaso quedaron relegadas por la litera-
tura anarquista asequible en el Paris radical de finales del siglo
XIX. En adelante, de ninguna manera, el fundador de la Union
Nacional, el Catén de los partidos politicos peruanos podria dar
a conocer una poesia que no fuera de combate, enfrentando la
falacia de la «republica aristocratica». Las cartas que redact6 en
francés como director de la Biblioteca Nacional, de las que se
conserva una copia en el fondo Luis Alberto Sanchez de la Bi-
blioteca Nacional, fueron enviadas a varios libreros parisinos a
partir de 1912. La investigacion que realicé en agosto de 2015
volviendo a esa fuente de documentaciéon administrativa me
permitié observar hispanismos notorios'? e identificar qué li-
bros encargaba a Paris y Madrid. La edicion del epistolario de
los Gonzalez Prada (Francisco, Manuel y Alfredo) favoreceria
nuevos descubrimientos sobre el ide6logo peruano y su entor-
no familiar.

granos de trigo alimentan el cuerpo, las canciones del poeta regocijan y nutren
el alma» (Gonzalez Prada 2009: 245).

12 «Au cas de vouloir vous charger de la rémission [sic] jusqu’a Lima, je vous
prie aussi de me dire le montant de la somme a vous envoyer, en incluant
I'emtablage [sic], Passurance et les frais de transport. Payement au comptant.
Agréez, monsieur, etc. Manuel G. Prada». Carta a Charles Velley, Lima, 2 de
julio de 1912 (Fondo reservado Manuel Gonzalez Prada-Luis Alberto Sanchez).
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THOMAS WARD
LOYOLA UNIVERSITY MARYLAND

MANUEL GONZALEZ PRADA Y LA
LINGUISTICA DE LIBERACION

En la teologia, tenemos la teologia de liberacién de Gustavo
Gutiérrez; y en la filosofia, la filosofia de liberacién de Enrique
Dussel. Y si lo pensamos, podemos hallar en la lingtistica una
rama de pensamiento poco estudiada de Manuel Gonzalez Pra-
da, una que anticipa lo que denominaremos aqui la linguistica
de liberacion.

La lingtistica de liberacion consiste en buscar superar las li-
mitaciones de expresion. La inquietud sobre la busqueda de una
expresion fidedigna de lo que quiere enunciar un autor ha sido
un obstaculo insuperable en la literatura latinoamericana desde
la época del llamado Barroco de Indias. Sor Juana Inés de la Cruz,
por ejemplo, lamenta en su respuesta a Sor Filotea que «el callar
no es no haber qué decir, sino no caber en las voces lo mucho que
hay que decir» (1981: 828b). Andrés Bello nos da una pista para
entender la naturaleza de este obstaculo en una expresion ati-
nada en su Gramatica de la lengua castellana cuya primera edicion
data de 1847. Para el escritor venezolano-chileno, «el habla de un
pueblo es un sistema artificial de signos» (1982: 27), los cuales son
parte del sistema semiotico para representar la realidad. Pero si
los signos no coinciden con la circunstancia, no serviran satisfac-
toriamente para representar esa circunstancia. Tal vez Bello usa
la palabra «artificial» aqui porque el espanol viene de Espana vy,
por lo tanto, es artificial en las Américas.
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Lo opuesto de lo «artificial», obviamente, es lo «<natural» y esto
nos conduce a un gran ensayista del siglo XIX, José Marti. En
su famosa contribucion de 1891, «Nuestra América», el escritor
cubano discute su ideal gubernamental de que el gobierno de
un pais tiene que nacer de este mismo pais. Esta propuesta
puede aplicarse al idioma, ya que el lenguaje puede ser una
forma de regir a las personas, definir a las cosas, y si no nace
de la gente, puede reprimirla. Marti contrapone los elementos
naturales nacionales y lo que €l llama «la falsa erudicion» (1984:
39), la cual puede entenderse como un artificio. Si un idioma
no nace de un pueblo, no puede representar a ese pueblo. Esta
es una de las razones por la cual el romanticismo rechazé el
clasicismo de la generacion anterior, que evocaba civilizaciones
antecedentes a la nacion, evocaciones que también podian
juzgarse como artificiales. Entonces un ideal para los escritores
seria una expresion natural oriunda del pueblo.

En esto hay que considerar que una lengua no es estatica, se
robustece con las realidades fisicas y culturales locales, asi como
con las importaciones de voces, conceptos y practicas de otras
culturas, el llamado cosmopolitismo. De manera parecida, los
humanos mismos se modifican con las migraciones, cuando
personas de un lugar pasan a otro. Estas migraciones igualmente
implican transformaciones culturales. Sabemos por el modelo
de la transculturacion desarrollado por el antropologo Fernando
Ortiz quetantolas comunidades que migran comolas que reciben
a los inmigrantes cambian mutuamente, lo que se denomina
«transculturacién». La lengua fundida con la cultura en contacto
con las realidades locales, nacionales e internacionales pasa
asimismo por un proceso de transculturacion desde tiempos
inmemoriales, pero estos procesos tienen un significado especial
en las Américas a partir de 1492.

Edmundo O’Gorman se refiere a un lado de estas permu-
taciones en su conocido libro La invencion de América. Observa
que si la esencia espanola se trasplanta a América para «reali-
zar la Nueva Europa», fatalmente continuara evolucionando en
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Ameérica con rumbo distinto, <adaptando el modelo a las nuevas
circunstancias» (1984: 153). Es decir, las pautas espanolas tuvie-
ron que adaptarse a la nueva realidad, a la nueva toponimia, a la
nueva gastronomia, a los sistemas locales de labor, de agricultu-
ra, de agua, a los nuevos idiomas. Al modificarse el idioma, este
se acomoda a la realidad local; pasa de ser artificial a ser natural.
Por lo tanto, el espanol en las Américas comenzé a tomar dife-
rentes giros segun el lugar.

Luego se modifica con los neologismos cientificos y los prés-
tamos de otros idiomas. El castellano tiende a evolucionar de
una manera diferente en el Pert que en Espana debido al abis-
mo transatlantico entre las dos circunstancias geograficas y cul-
turales. En esta oportunidad, veremos cémo, con la difusiéon del
idioma de la Madre Patria, se detecta una evolucion acelerada
dentro de su nueva circunstancia (1.* parte), debido a la fuerza
popular (2.7 parte), los neologismos (3.” parte) y los préstamos de
otros idiomas (4. parte). Postularemos a partir de Gonzalez Pra-
da como estos cambios en si constituyen un reflejo de las trans-
formaciones en el medio nacional e internacional, mientras el
fomento de estos puede considerarse como una linguistica de
liberacion.

B 1.* PARTE. LA EVOLUCION INEXORABLE EN LA EXPRESION
Y EL MEDIO

El problema de la relacion entre el verbo y un sujeto con deseo
de expresarse, fundamental para la literatura mundial, atrae la
atencion de varios poetas, novelistas y ensayistas después de Sor
Juana. En el siglo XIX, se manifiesta en escritores espafioles como
Gustavo Adolfo Bécquer, Mariano José de Larra y Francisco
Giner de los Rios!. Se recalca entre las inquietudes del fil6sofo
francés Auguste Comte (1798-1857). En las Ameéricas se exhibe

1 Sobre Larra y Giner, véase Thomas Ward. La teoria literaria: romanticismo,
krausismo y modernismo ante la globalizacion industrial.
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en el novelista y ensayista norteamericano James Fenimore
Cooper (1789-1851) y en el ensayista y poeta sudamericano
Manuel Gonzalez Prada (1844-1918), peruano de nacimiento,
pero universal de espiritu. La preocupacion porlainconsistencia
entre la idea y la palabra es universal, obviamente, pero es
un problema que se agudiza en situaciones diglésicas y en
circunstancias que supuestamente son poscoloniales.

El medio ambiente y la lengua nacional son elementos de
un sistema que debe ser natural y que progresa segun las nor-
mas de evolucion. En todas las épocas siempre ha existido el
debate acerca de que si una lengua debiera evolucionar o no.
Ocurrieron y ocurren polémicas entre puristas y progresistas.
Para ilustrar esta tematica, consideremos las ideas al respecto de
dos célebres escritores decimonoénicos de nacionalidades dife-
rentes: Fenimore Cooper, por ejemplo, se oponia a las permuta-
ciones por las que pasa un idioma; y el filé6sofo francés Auguste
Comte, las defendia. Para el norteamericano, no se debia alterar
los nombres de las cosas de los ancestros, habia que preservar-
los (Cooper 1956: 120). Por esto, tal vez, a Cooper le fascinaba
el pasado, lo cual lo condujo a escribir grandes novelas histori-
cas como El altimo de los mohicanos, publicada en 1826 sobre los
eventos relativos a la guerra franco-americana de 1757. De otro
lado, para Comte, una lengua no se crea de la nada sino que evo-
luciona, se deriva de una lengua anterior en concordancia con
un nuevo estado social (1969: 131, vol. VI). Llega a esta conclu-
sién porque, de no ser asi, no habria correlacién entre medio y
lengua, correspondencia inexorable para la sociologia, discipli-
na que €l invento6. Las lenguas modernas fueron creadas, segun
Comte, por la accion estética, cuando los hablantes medievales
dieron forma a la expresion de las lenguas modernas europeas
(1969: 139, vol. VI). Para que una red semiotica se desarrolle, el
progreso social es esencial. Sin duda, Comte influye en Gonza-
lez Prada mas que Fenimore Cooper?.

2 Hemos tocado el tema del eco de Comte en Gonzalez Prada dentro del marco de
la teoria literaria en Ward (2010).



Thomas Ward | Manuel Gonzilez Prada y la lingiiistica de liberacion | 41

Manuel Gonzalez Prada tenia mucho interés en el idioma.
Con razén mi profesor Robert Mead hizo la siguiente obser-
vacion sobre Gonzalez Prada en 1955: «Entre todas sus ideas
predominantes, las que expresa sobre la lengua son de las mas
definidas» (1967: 119). Gonzalez Prada cree en la evolucion de los
idiomas y es partidario de una rama de la linguistica que se co-
noce como la lingtistica evolutiva, introducida como disciplina
por August Schleicher (1821-1868) en una serie de articulos de la
década de los cincuenta. Pero como no hay pruebas antropol6-
gicas sobre los origenes del idioma, la Société de Linguistique
de Paris se neg6 a aceptar mas articulos sobre el tema a partir de
1866. Esto no impidié que Gonzalez Prada se interesara por la
disciplina y que emitiera su opinio6n al respecto.

Como deciamos, la influencia de Comte en el Gonzalez
Prada de Pajinas libres era preponderante. Como el socidlogo
francés, Gonzalez Prada reconoce la soberania de la relacion
lengua-medio en su evolucion. Pensaba en este tema antes de
publicar Pajinas libres en 1894 y lo seguia contemplando después.
Ensayo fundamental para entender su especulacion sobre este
problema es «Notas acerca del idioma». Entre la version de 1894
y la postuma que Luis Alberto Sanchez public6 en 1946 a partir
de las notas del autor, Gonzalez Prada persistio en atar nudos a
su teoria de lengua y medio. Conviene notar que hay tres fechas
dignas de mencionar para entender el pensamiento linguistico
que elabora Gonzalez Prada en este ensayo. Isabelle Tauzin-
Castellanos, refiriéndose al ensayo tal como fue modificado en
el ejemplar que Luis Alberto Sanchez deposit6 en la Biblioteca
Nacional, concluye que: «Por las variaciones de tinta y grafia se
deduce que fue retocado en varias épocas»3. i{Cuales son estas
épocas? 1889 es el afio de composicion que nos da el autor; 1894,
el de la publicacion de la primera edicion de Pajinas libres; y
1918, el del fallecimiento de Gonzalez Prada, después del cual

3 Tauzin-Castellanos llegd a concluir a raiz de su estudio filolégico que este «es el
texto mas inacabado que dejé Manuel G. Prada» (Gonzalez Prada 2009: 115, n. 1).
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el autor no pudo hacer mas revisiones. Estos momentos en la
composicion del ensayo no representan cambios fundamentales
en su pensamiento al respecto, sino mas bien un proceso de
ampliar, profundizar, agudizar y preocuparse por el estilo de
ello. En esta instancia, nosotros nos limitaremos a las versiones
de 1894 y la mas madura de 1946.

En la edicion definitiva que Sanchez elabora, Gonzalez Prada
habia agregado una serie de pensamientos que nos hablan como
si fueran de ultratumba, pero que fortalecen y refinan las ideas
que habia brindado en las versiones difundidas durante su vida.
Estas anadiduras representan un pensamiento mas acabado y, a
veces, mas coherente. Por ejemplo, agrega una idea basica que es-
tablece el fundamento para una teoria evolutiva de lalengua. Ana-
de un concepto absolutista de que una lengua se amolda, como
«resultado necesario del medio intelectual i moral, del mundo
fisico i de nuestra constitucion organica» (Gonzalez Prada 1946:
260). La relacién entre medio y lengua en los tiempos modernos
es organica, es decir, natural, aunque no necesariamente onoma-
topéyica*. Puede ser que el espanol fue «artificial» en el momento
de imponerlo en las Américas, pero al climatizarse al entorno, se
naturaliza. De esta forma, coincide con la idea de la nacién natu-
ral por la cual aboga José Marti y se mantiene lejos de la idea de
Bello del idioma como «artificio». Es parte del hacerse de las co-
sas. El verbo «resultar» que emplea Gonzalez Prada implica una
consecuencia causal en el idioma determinada por la cultura, el
medio fisico y hasta los organismos humanos que lo usan para
expresarse.

4 Robert Mead nota que entre las diferentes teorias del origen de las lenguas: la
biblica, la bucal, 1a conceptual, Gonzalez Prada es «partidario» de la onomatopéyica
(1967: 120). En un fragmento incluido en El tonel de Didgenes, probablemente
redactado durante la Giltima década de su vida, el pensador asocia las palabras de
las lenguas remotas y prehistdricas con los sonidos de la naturaleza y asevera que
son «onomatopéyicas» y desde ellas «se patentiza la evolucién lenta del ruido a la
palabra» (Gonzalez Prada 1945: 155).
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M 2. PARTE. EL FERVOROSO IMPULSO POPULAR EN LA
EVOLUCION DE LAS LENGUAS

Gonzalez Prada sugiere reconocer la fecundidad evolutiva del
lenguaje y parece que Comte filtra por su concepto. Para el
positivismo comteano, el genio estetizante se expresa no solo por
medio del escritor culto, sino también porla elaboracién popular
(Comte 1969: 130, vol. VI). Desde que Marcus Valerius Probus
intent6 impedir inconscientemente la evolucion del latin vulgar
a las lenguas romances al dar reglas como numquam non nunqua
en su Apéndice (Lathrop 1980: 11)°, los eruditos suelen tratar de
contrarrestar la evolucion de una lengua. Esta tendencia, por
ejemplo, ocurre en el inglés americano. Los instruidos tratan de
conservar el subjuntivo «if I were» sustituido por el «if [ was» del
uso coloquial. En Espania, la Real Academia Espanolaigualmente
se preocupa por procesos de esta indole y ha tardado en aceptar
setiembre por septiembre, y todavia prefiere este sobre aquel.
Gonzalez Prada es consistente en sus ataques a estos tipos de
resistencia a la evolucion linglistica. Comenta la futilidad de
«Afanarse por que el hombre de hoi hable como el de ayer»,
y califica este afan como un «capricho académico» (1894: 237;
1946: 259). Basandose en la historia literaria, pronostica un
futuro que admita el dinamismo de las lenguas. Lo concibe de
esta forma: «Gonzalo de Berceo i el Arcipreste de Hita requieren
un glosario, lo mismo Juan de Mena, i Cervantes le pedira mui
pronto» (Gonzalez Prada 1894: 238; 1946: 260)5. Cuando un
lector necesita un glosario de un texto de los siglos anteriores
para su lectura, prueba que con el paso de los siglos el l1éxico ha

5 Se disputa la autoria del Appendix Probi.

6 Emite una idea muy parecida en la versién primogénita de la «Conferencia en
el Ateneo», la cual se mantuvo en las tres versiones del ensayo: «Las razones
que Cervantes i Garcilaso tuvieron para no expresarse como Juan de Mena o
Alfonso el Sabio nos asisten hoy para no escribir como los hombres de los siglos
XVI i XVII» (Gonzalez Prada 1886: 40; 1894: 22; 1946: 21-22). En la primera
version dijo «hallar» y en la segunda «expresarse» (Gonzdlez Prada 1886: 40;
1894: 22).
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cambiado y, por extension, las lenguas van modificandose. Para
Gonzalez Prada, la evolucion linguistica representa el progreso
de la humanidad.

El proceso evolutivo popular, representado por el paso de
numquam a nunqua y luego por el de nunqua a nunca, se ubica en
el nivel de la gente de todos los dias. El lenguaje popular es, para
Gonzalez Prada, el mas matizado y renovador de todos. Ya por
1886 en la version original de la «Conferencia en el Ateneo de
Lima», otro importante ensayo publicado en que se discurre
sobre la lengua, el concepto de Gonzalez Prada comienza a tomar
forma. Explica: «Las ideas se vigorizan y retemplan en la fuente
popular: de las canciones, refranes y dichos del vulgo brotan las
palabras originales, las frases graficas, las construcciones atrevidas.
El trabajo de las multitudes transforma las lenguas» (1886: 40).
Notamos que en este pasaje el interés no es sencillamente la
lingtistica, se ve igualmente en relacion con las ideas. Pero en la
version posterior de la conferencia que se incluyo en la primera
edicion de Pdjinas libres, se destacan dos cambios interesantes:
primero, la expresion «las ideas se vigorizan» se transforma en «los
idiomas se vigorizan» y se agrega otra critica de los académicos, a
quienes Gonzalez Prada describe como «gramaticos» y «eruditos».
He aqui la oracion modificada:

Los idiomas se vigorizan y retemplan en la fuente popular, mas
que en las reglas muertas de los gramaticos i en las exhumaciones
prehistoricas de los eruditos. De las canciones, refranes i dichos
del vulgo brotan las palabras orijinales, las frases graficas, las
construcciones atrevidas. Las multitudes transforman las lenguas
(Gonzalez Prada 1894: 23).

El interés de la segunda version se hace puramente lingtistico,
pues ahora «los idiomas» predominan sobre «las ideas». Es a
través de esta «fuente popular» que evoluciona la lengua a la
vez que nacen las nuevas literaturas. El lenguaje popular es el
mas creativo de todos. Son «las construcciones atrevidas» de la
expresion vulgar las que debilitan la resistencia académica al



Thomas Ward | Manuel Gonzilez Prada y la linglistica de liberacion | 45

cambio y las que fomentan que el lenguaje se transforme con el
medio social.

Como son los pueblos los que moldean las lenguas, estas no
son intercambiables entre las naciones. Comte, por ejemplo,
ve imposible que un poeta francés poetice con el latin de la
Roma antigua porque el genio estético y el medio social no
concuerdan mediante una lengua extinta (1969: 174, vol. VI). La
misma contrariedad sucede cuando, para Comte, un poeta trata
de expresarse con un habla ajena. Es incapaz porque la sociedad
francesano esta afinada con un idioma producido en otro medio,
sea contemporaneo o historico. Quiza la proposicién comtiana
sobre el idioma y el medio se explique con las palabras del
estructuralista checo Jan Mukarovsky, quien advierte como «el
lenguaje poético [...] esta arraigado en el sistema de un lenguaje
particular nacional» (1977: 11; cursiva suya, trad. nuestra). Este
critico se apoya en el hecho de que «una construccién poética
adquiere caracteristicas en un idioma que lo distingue de los
rasgos que lo definen en otros idiomas» (1977: 11; trad. nuestra).
En esto coincide con otra idea emitida por Bello en su Gramadtica
cuando este formul6 el siguiente concepto: «El habla de un
pueblo [..] bajo muchos respectos se diferencia de los otros
sistemas de la misma especie; de que se sigue que cada lengua
tiene su teoria particular, su gramatica» (1982: 28). Obviamente
un autor que escribe en una lengua que no sea la materna va a
tener mas dificultad para acertar con los registros de la expresion
y las connotaciones de las voces. Comte intuia esta dificultad
que tiene sentido de sobra en el contexto plurilingtie de Europa.
Tanto él como su discipulo rebelde del Peru tienen interés en lo
lingtistico, aunque para este se comprende como un baluarte
contra la herencia espanola. Gonzalez Prada lleg6 a sus ideas
al observar, mejor dicho, escuchar, el habla del pueblo. Pero su
concepto de pueblo no debe entenderse como nacionalismo,
sino como un esfuerzo de elaborar una teoria universal del
idioma libertador aplicable a otros pueblos, a pesar de partir de
realidades peruanas.
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B 3. PARTE. FUERZAS ANTAGONICAS: NEOLOGISMOS Y
ARCAISMOS

No todala evolucién de unalengua ocurre en la fuente populary
no toda ella es progresista. En ambas versiones de «Notas acerca
del idioma», Gonzalez Prada concibe consistentemente dos
procesos inversos que imponen estrés a la evolucion linguistica
mientras que uno contrapone al otro: «<En las lenguas, como en
los seres organicos, se verifican movimientos de asimilacién i
movimientos de segregacion, de ahi los neolojismos o células
nuevas i los arcaismos o detritus» (1894: 237; 1946: 260). Si una
lengua no tiene contacto con los nuevos hallazgos en la ciencia,
no tendra alimento para relacionarse con estos hallazgos ni se
relacionara con la modernidad.

Nuestro autor seguia pensando en este fenémeno después de
la publicacion de Pajinas libres en 1894. En sus apuntes para una
eventual nueva edicion reconoce cémo el proceso evolutivo cul-
to representado por la imposicion de neologismos ocurre en el
nivel cientifico y filtra al popular: «Los descubrimientos cienti-
ficos i aplicaciones industriales acarrean la invenciéon de nume-
rosas palabras que empiezan por figurar en las obras técnicas i
concluyen por descender al lenguaje comun» (1946: 260). Para
hacer que esto pase, sin embargo, los mismos cientificos tienen
que ser difusores para actualizar a las masas de acuerdo con las
sucesivas etapas de la modernidad. Al decir del maestro, segun
otra de las nuevas clausulas agregadas, «sin el vulgarizador, las
conquistas de la ciencia serian el patrimonio de algunos privi-
legiados» (1946: 257). Entonces, este espiritu democratico de los
neologismos garantiza que todas las clases sociales puedan tener
acceso ala modernidad. Pero la influencia cientifica no es la Gnica
fuerza en el idioma. Ya aludimos a la fuente popular, y hay otra
que va contra estas dos.

Seinfiere enlasyaaludidas «reglas muertas de los gramaticos»
un rechazo a los académicos por parte de Gonzalez Prada.
Hay mas que decir al respecto. Cuando alguien se apega a los
libros antiguos, se impide la apertura mental necesaria para
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abrazar la modernidad, lo que Gonzalez Prada describe como
«la civilizacion». Suponemos que la invectiva que nuestro autor
lanza contra gramaticos y eruditos, quienes se adhieren a la
historia y las tradiciones, resulta de la influencia del positivismo,
que rechaza lo retrogrado a favor del progreso. Vemos una
idea parecida en un prologo de 1890 o 1891 (segun Luis Alberto
Sanchez) que Gonzalez Prada brindo6 para un poemario, Brisas del
Rimac, de Abel de la E. Delgado. El poemario nunca se publico,
pero se salvo el prologo, en el cual se afirma lo siguiente: «si el
neologismo implica un nacimiento, el arcaismo no pasa de una
disecacion» (Gonzalez Prada 1937a: 218-219). La «disecacion»
aqui implica el estudio —otra vez una critica a los académicos—
de algo muerto, estancado, que no vive, no crece, no evoluciona
y No progresa.

El mismo tema lo habia abordado en la «Conferencia en
el Ateneo». Alli manifestdo lo siguiente: «Arcaismo implica
retroceso: a escritor arcaico, pensador retrégrado» (Gonzalez
Prada 1894: 22; 1946: 21)". A partir de estas palabras, condena a
los escritores de profesion que se circunscriben al diccionario
y elogia los procesos adelantadores del habla. Aprecia tanto al
lenguaje popular que influye desde abajo hacia arriba, como
al lenguaje cientifico que interviene desde arriba hacia abajo.
De esta suerte, coexisten dos tendencias complementarias que
acometen contra lo vetusto y, por consiguiente, estimulan el
desarrollo de una lengua e intentan resolver el «<no caber en las
voces lo mucho que hay que decir» de Sor Juana.

B 4. PARTE. NEOLOGISMOS Y PRESTAMOS COMO
ELEMENTOS COSMOPOLITAS LIBERTADORES

Hemos dicho que las usanzas populares y los neologismos cien-
tificos fomentan la evolucion de la lengua. Lo mismo sucede con

7 En la primera versién se dijo «a escritor anticuado, pensador retrégrado»
(Gonzalez Prada 1886: 40).
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los préstamos. Gonzalez Prada parte de esta relacion idioma-so-
ciedad y la politiza para reformar la sociedad letrada. Con ella,
lo hace politico-social y busca en ello un aparato de liberacion.
Como la introduccion de vocablos cientificos, la de los exéticos
alejalalengua de la del pais conquistador y de las colonialidades
mentales inscritas en el lenguaje para darle forma, para que re-
presente el progreso®.

Los préstamos de las lenguas extranjeras son posibles puesto
que no se conciben como onomatopéyicos relacionados con
un idioma y no otro. {Co6mo ve Gonzalez Prada los elementos
del signo semio6tico? Apunta en un fragmento sobre el lenguaje
recogido en El tonel de Diogenes: «<nadie dira que el vocablo monte
sea como la fotografia de un monte [..]» (1945: 156). Como ya
las lenguas modernas han superado la relacién onomatopéyica
entre la palabra y el objeto o la idea que representa, como tal
vez lo hubo en los origenes remotos de las lenguas, los nuevos
signos importados pueden gozar de sus regimenes fonéticos
exoticos sin danar a la realidad local ni a su significado semiético
original. Es decir, si existe una relacion entre la nacién natural
propuesta por Marti y la lengua natural que refleja al pueblo,
un pueblo subordinado tiene derecho a tomar signos exoticos
para que su horizonte se expanda. Con otro nombre, Gonzalez
Prada descubre la transculturacion linglistica antes de que Ortiz
acunara este término al referirse a la cultura.

No es nada innovador que Gonzalez Prada piense de esta
forma. El espanol es por naturaleza un idioma abierto a los
préstamos, y por esto, el autor peruano, al senalarlo, no dista
sustancialmente de un célebre historiador de la lengua de Espa-
na, Ramoén Menéndez Pidal (1869-1968), quien como fil6logo,
lingtista e historiador empapado con el pasado, tendria que ser
conservador. En su famoso Manual elemental de gramatica histo-
rica espafiola (1902, 1905, 1914, 1918, 1925, 1940), cuya primera

8 La idea de la colonialidad mental la derivo de sintetizar «la colonialidad del
poder» de Quijano y el libro de Ngtiugi wa Thiong’o, Decolonising the Mind.
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edicion anticipa Horas de lucha por seis anos, reconoce que so-
bre el latin vulgar que vino a la peninsula ibérica de Roma, lo
cual constituye el substrato del castellano, sucedioé una variada
y constante importacion de vocablos exoticos en el castellano.
Menciona voces griegas, germanas, arabes, que son lenguas de
mayor peso en el desarrollo del castellano, y posteriormente las
francesas, italianas, gallego-portuguesas, catalanas/valencianas,
leonesas, aragonesas, andaluzas y americanas (Menéndez Pidal
1905: 15-30). Le interesan a este espanol historiador de la lengua
estos préstamos porque quiere efectuar un estudio cientifico
de la evolucion del lenguaje. Le interesaria a un criollo letrado
porque busca descolonizar un medio linglistico estancado con
«arcaismos», entonces, surge su interés por los préstamos de los
grandes idiomas europeos de su épocay, claro, aunque en grado
menor, de los indigenas.

Al tomar una postura activa ante el idioma, Gonzalez Prada
no hace mas que partir de un precepto basico de la linguistica.
El distingue una relacién entre el idioma y la inteligencia. Al
preparar la tercera version de «Notas acerca del idioma», percibe
un peligro: «la lengua amolda nuestra intelijencia, la deforma»
(1946: 266). El temor de nuestro autor se basa en una realidad
lingtiistica. Como Antxon Olarrea explica en un manual de
texto de nuestra época, «el lenguaje constituye una ventana que nos
permite describir la estructura de la mente humana» (2001: 1; cursiva
suya). Entonces, desde la 16gica gonzalezpradiana, si la ventana
es limitada, lo es asimismo la actividad cerebral. Para el que se
contenta con un idioma vinculado al pasado, el futuro no puede
serexpansivo. Gonzalez Pradaesidealista,yparalareconstruccion
de las sociedades en procesos de descolonizacion, los préstamos,
los neologismos, los extranjerismos y los provincialismos pueden
servir. Se prestan a estos procesos porque fragmentan «el molde
convencional de la forma cuando lo exijan las ideas» (Gonzalez
Prada1894:28;1946: 27). Los neologismosylos préstamos trabajan
para el progreso y para evitar el retroceso. Recordamos cuando
Gonzalez Prada enunci6 la sentencia «a escritor arcaico, pensador
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retrogrado». Con las adquisiciones linguisticas, la realidad
cosmopolita se impone en la realidad nacional vigorizando las
condiciones de la pedagogia, de la expresion y del discurso. En
fin, si Menéndez Pidal es descriptivo en cuanto a los procesos
lingtisticos, Gonzalez Prada es discursivo; para €l tales procesos
pueden tener un papel descolonizador en la expresion peruana,
y por lo tanto los abraza positiva y entusiastamente.
Especificamente, propone el uso de préstamos europeos para
destruir la hegemonia del casticismo: «El francés, el italiano, el
inglés i el aleman acometen y abren cuatro enormes brechas en
el viejo castillo de nuestro idioma» (Gonzalez Prada 1894: 238;
1946: 261). Y de hecho, en su propia prosa y poesia, Gonzalez
Prada emplea préstamos de estos idiomas. Algunos ejemplos
pueden servir para ilustrar el proceso creativo: se apropia de
palabras inglesas como clown (1938: 224; 1945: 156) y clergyman
(1908: 77; cursiva suya). Obviamente hay una diferencia entre
clergyman y clérigo puesto que, por lo menos en la época de
Gonzalez Prada, aquel solia ser protestante y este, catolico. Pero
Gonzalez Prada se percata de una diferencia entre «payaso» y
clown también. Al describir al presidente Nicolas de Piérola,
concluye que «si en 1880 era un payaso ecuestre evolucionado
en un circo de sangre, desde 1895 es un clown pedestre haciendo
cabriolas en un tapiz de mirinaques y sotanas» (1938: 224; sin
cursiva). El sentido de la idea de payaso se agudiza al expresarse
con el vocablo inglés, que es agudo, no llano como la voz
espanola. Al hablar de Friedrich Nietzsche en un grafito dice que
«Es, mas el bluffy la pose, / Un don Quijote al revés» (1947b: 52;
cursiva suya), lo cual es interesante, puesto que Nietzsche fue
un aleman vy bluff es una palabra del inglés, y pose, del francés.
Las palabras se arrancan de sus antiguos contextos linguisticos,
culturales y nacionales cuando se integran en el novoespanol.
Pero no siempre. Al hablar del poeta romantico aleman Heine,
lo compara con el «minnesinge» (1894: 9), el minnesinger, el
trovador germano de la Edad Media. La palabra alemana es
apropiada para describir al poeta aleman. Cuando nuestro autor
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habla del idioma como un «perpetuo devenir» (1946: 260; cursiva
suya), devenir en el sentido de hacerse, constituye un galicismo.
En suinacabado ensayo «Nuestros indios» de 1904 se refiere a dos
novelistas franceses, Paul Bourget y Maurice Barres, incluyendo
al primero en la categoria de los dilettanti, y al segundo, en la de
los fumistes (2009: 233; cursiva suya). Obviamente dilettanti viene
del italiano, y fumistes, del francés. Se importan dos conceptos,
uno de Italia y otro de Francia a la expresioén peruana para hacer
al idioma apto para describir las nuevas realidades.

La idea de tomar vocablos de otros idiomas para expandir el
campo semiotico de un idioma no es una invencion de Gonzalez
Prada. El fil6logo francés Ernest Renan, otro modelo para Gon-
zalez Prada, es capaz de utilizar los préstamos para ensanchar
el campo semiotico del idioma francés. Lo hace para expresar
ideas que no son innatas a la naciéon francesa. Se excusa de usar
un anglicismo, comfortable, en su exposicion sobre la belleza y el
arte. Admite: «je suis obligé de me servir de ce mot barbare pour
exprimer une idée peu francais» (1984: 300). Entonces, Gonzalez
Prada participa en la practica comun de pedir prestado vocablos
exoticos en su época cosmopolita. Pero su fin no puede ser el de
los cosmopolitas europeos de su época, interesados mayormen-
te en los otros paises de su continente. Las metas de los norte
y suramericanos son otras, las de integrar a las Américas en la
6rbita mundial. No se necesita solo de dos idiomas. Si todos los
idiomas se involucran en aceptar y dar nuevas voces, pasan por
verdaderos procesos de transculturacion.

No debe sorprender que, en algunas ocasiones, Gonzalez
Prada mencione a las lenguas autoctonas como fuente para
ajustar el espanol al modo de expresarse en el Nuevo Mundo.
Apartandose de una postura exclusivamente eurocéntrica,
afirma en las versiones posteriores de la «Conferencia en el
Ateneo de Lima» que «las lenguas americanas nos proveen de
neolojismos que usamos con derecho, por no tener equivalentes
en castellano, por expresar ideas exclusivamente nuestras» (1894:
26; 1946: 25). En esto, el concepto del espaniol de Gonzalez Prada
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se aleja dos veces del renacentista de las lenguas vernaculas
europeas cuyas herencias clasicas las clasificaban como lenguas
civilizadas que proponian domar la voz y la gramatica de los
demas pueblos, postura y practicas ideologicas analizadas por
Walter Mignolo (2003: 45). Primero, ya no hay por qué ver el
castellano como un instrumento de conquista politica como lo
fue durante el Renacimientoy, luego, no existe ningtin problema
en que la lengua espanola se module de acuerdo con su medio
para que se expanda la mente del pueblo y que se acomode a
la nacién natural. De acuerdo con lo que dice Mignolo sobre
el contexto mexicano, aqui aplicado al contexto andino, la
incorporacion de las palabras e historias andinas en el idioma
de la nueva nacion Pert representa una discontinuidad con la
tradicion grecorromana (2008: 55). Durante el Renacimiento se
inserta la semilla de descolonialismo dentro del colonialismo, es
decir, la naturaleza misma del espanol facilita la incorporacion
de neologismos, proceso descolonial. Esta semilla asimismo
establece las bases que van a tener eco en el cosmopolitismo,
una especie de liberacion linguistica.

Sin embargo, parece existir una especie de inconsistencia
entre la lingtistica de liberacion de Gonzalez Prada y la praxis
de su lexicologia. Tomemos como punto de partida al filélogo
Menéndez Pidal, quien afirmé en su famoso Manual elemental de
gramdtica historica espaniola acerca de las voces provenientes del
quechua: «os destructores de este Imperio [Inca] tomaron alli
gran porcion de nombres [...] y los propagaron por toda América
y por Espana» (1905: 23-24). Sin querer, Menéndez Pidal intuye
un aspecto de la transculturacion lingtistica porque el espanol
sinti6 el peso del quechua. El otro aspecto, seguro, es cuanto
este idioma sinti6 el peso de aquel, aunque en grado mayor (por
ejemplo, Muysken, 1979).

Como se sabe, comunmente hay una variedad de palabras de
uso frecuente en el espanol dentro del Pera y afuera. Podemos
mencionar pampa, llano, de uso general en Sudamérica, tanto
para describir un rasgo geografico como la toponimia en voces
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compuestas (Cochabamba, etc.); cancha, de uso comun, donde se
juega el tenis o el futbol; y la misma palabra, de uso peruano, para
el maiz tostado. Al pensar en el maiz hay que mencionar choclo
—de uso en el Per, Chile y Argentina— y guano —tan fundamental
para el Peru del siglo XIX que no solo pasé al espanol, sino al
inglés durante ese siglo-. Y, claro, los animales, la llama, 1a vicutia,
el puma y el condor. Del aimara vino la voz alpaca (DRAE; Hualde
y otros 2001; Menéndez Pidal 1905: 29; Calvo Pérez y Urbano
2018: II). Estas voces son imprescindibles para describir el reino
animal, y en el caso de cancha y pampa, para describir los espacios
en la naturaleza y en la urbe. Y no solo en las Américas, sino en
la misma Espafa cuando el conocido novelista Leopoldo Alas las
documenta cuando tiene en La Regenta a sus personajes Victor
Quintanar, el Provisor, y el Marquesito llevando ropa tejida de
alpaca (1884: 243, 429; 1885: 422, 447). En el caso americano, estas
palabras son especialmente importantes. Superan la mera moda
y pueden considerarse como libertadoras en su uso porque sin
ellas la realidad americana se deformaria con el 1éxico espanol
del siglo XVI cuando mal denominaba las cosas que describia.
Como bien nota Gade, los espanoles y primeros criollos llamaron
«ovejas» a llamas y alpacas durante los primeros dos siglos del
intervalo colonial (Gade 2018). La flexibilidad del espainol, aun
cuando no dio resultados inmediatos, fue de gran ventaja en los
procesos decoloniales.

Por esta razon, el reconocimiento de los vocablos indigenas
en Menéndez Pidal y en Gonzalez Prada es descriptivo (ie inte-
resante!) en el primero, y libertador (y necesario) en el segundo.
Pero Gonzalez Prada no suele poner en la practica tanto lo que
propone en la parte indigenista de su teoria linguistica. No se
aprovecha de estos vocablos en su propia produccion, salvo en
contadas ocasiones. Usa la palabra guano, tan importante para la
politica y la sociedad en aquel momento histérico, y luego, en
Horas de lucha, empleara la voz yanacona en el contexto de pro-
mover la liberacion de «yanaconas» y otras personas oprimidas
(1908: 34; su cursiva). Este no es el caso en las llamadas Baladas
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peruanas donde podemos encontrar varios vocablos de proce-
dencia quechua incluyendo zupay, huatanay, coraquenque, quena,
chasqui, curaca, mitayo y otros. También usa la voz «quechua»
para describir ese idioma. En una pequeina nota algo proféti-
ca con tono irénico incluida en El tonel de Diogenes describe a
2200 como el ano «cuando el inglés haya sucedido al quechua
y el antiguo Imperio de Manco forme parte de los Estados Uni-
dos» (1945: 151-152). Pero, una lectura de los ensayos de Gonza-
lez Prada revela que el uso de voces indigenas es limitado. Una
conclusion es que el activista lingliistico conocia estas palabras
que empled en Baladas peruanas, pero que no vio la necesidad
de usarlas en su prosa combativa, en la cual queria relacionarse
politicamente con sus lectores criollos.

Pero no debemos concluir que no consideraba la filologia
quechua importante. En «Byron», un articulo publicado en
El Comercio en 1900, luego recopilado en Nuevas pdaginas libres
(1937a: 193-206), Gonzalez Prada reconoce la importante labor
filologica de Gavino Pacheco-Zegarra en cuanto al quechua en
su trayectoria linguistica y en el drama anénimo Ollantay. Pero
no entra en detalles sobre los estudios quechuistas de Pacheco-
Zegarra a pesar de estar familiarizado tanto con los publicados
como con los inéditos’. Para el ensayo «Byron», Gonzalez Prada
no tiene tanto interés en el quechua ni en el drama Ollantay
sino en la composicién del poema de Pacheco-Zegarra sobre el
escritor romantico britanico Lord Byron. Por lo tanto, podemos
afirmar la importancia teérica de las importaciones de las voces
americanas en el espanol para Gonzalez Prada, aunque fuera de
las Baladas peruanas pone en praxis su propuesta solo contadas
veces. En este sentido, tampoco dista tanto del famoso linguista
espanol en su manual de gramatica cuyas primeras ediciones se
publicaron en 1902 y 1905 cuando Gonzalez Prada debi6 estar
ocupado en la edicion definitiva de Pdjinas libres.

9 Tauzin-Castellanos también nota la paradoja de que Gonzalez Prada era amigo
de Pacheco-Zegarra, pero que no emplea la palabra «Quechua» en su ensayo
«Notas acerca del idioma» (2006: 297).
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Una posible explicacion se encuentra en la tension entre la
realidad quechuaféonica y un mundo ahora conectado con Lima
mediante telégrafos, y desde 1888, los teléfonos, y desde 1897,
el cine!. Suponemos que Gonzalez Prada no relacionaba el
quechua con la ciencia y con la industria, dos otras actividades
que acarrean a otras facetas de su linguistica de liberacion.
El hecho de que Gonzalez Prada no incorporé mas voces
indigenas en su prosa, lo que hubiera ido contra la estética
cosmopolita de la cual partia, no indica necesariamente una
contradiccion. Simplemente significa que no adelanté tanto
como quisiéramos, pese al gran progreso que representa. Como
ha sugerido Isabelle Tauzin-Castellanos, parece que «su ideal
internacionalista» predomina sobre el quechua (2006: 297).
Por lo tanto, los préstamos y los neologismos no solo detienen
al colonialismo y al neocolonialismo, también tienen el rol de
suavizar el nacionalismo mediantes funciones transculturales.
En la propuesta linguistica de liberacion cosmopolita de
Gonzalez Prada predomina el cosmopolitismo aunque con una
dosis reducida de indigenismo.

Si bien la expresién popular, la cual puede ser indigena,
mestiza o criolla, acentua la identidad local, los neologismos,
los vocablos cientificos y los exoticos alejan una regiéon de
la metropolis. Pensando en José Marti, se podria decir que la
expresion popular coincide con la idea de la nacién natural,
y los vocablos cientificos y cosmopolitas deben catalogarse
como una red artificial constituida por multiples procesos de
transculturacion. Las sociedades se modifican en su contacto
mutuo y modifican su misma naturaleza de acuerdo con la
fuerza que la ciencia y la tecnologia ejercen en las costumbres
de la sociedad. Luego se naturalizan estos elementos. De

10 El telégrafo funcioné en el Pert desde la década de 1860 e internacionaliz6
las noticias en periddicos como El Comercio. Este periddico tiene reportajes
telegraficos de Europa tan temprano como 1868. El primer teléfono lo usé el
presidente Caceres en 1888, y la primera pelicula se proyecta en el Club de la
Unién en 1897.
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acuerdo con Gonzalez Prada, las lenguas vivas, palpables,
dinamicas, transformables, son las tinicas que pueden servir al
genio estético. Siendo evolutivas, progresan a nuevos estados de
expresividad. Estos estados desarrollados aceleran el progreso
de la sociedad. Si el genio estético evoluciona por medio del
contacto con lenguas, formas e ideas extranjeras, el medio tendra
que hacerlo al relacionarse con un léxico robusto. Por lo tanto,
el Peru se pone en contacto con el mundo y se relaciona con él
mediante su idioma revigorizado. En esto consiste la linguistica
de liberacion de Manuel Gonzalez Prada.
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RICARDO SILVA-SANTISTEBAN
ACADEMIA PERUANA DE LA LENGUA

MANUEL GONZALEZ PRADA
Y SINIBALDO DE MAS

En los distintos idiomas de la tradicion occidental existen tres
grandes orientaciones y practicas respecto del ritmo del verso
en la poesia: cuantitativa, acentual y silabica. Los poetas griegos
y latinos hicieron uso de la primera basados en la combinacion
de silabas largas y breves. Asi, un hexametro dactilico, verso
utilizado para poemas como la Iliada y la Odisea se estructuran
mediante el conjunto de seis dactilos:

—uu—uu—uu—uu—uu—uu

El dactilo se construye en base a una silaba larga: —y dos breves:
uu.

Por su parte, el ritmo acentual se construye en base a silabas
tonicas y atonas que se desarrollan en conjuntos acentuales de dos,
tres, cuatro, etc., silabas que contienen una ténica. Por ejemplo, el
pentametro yambico del verso inglés podemos representarlo asi:

To be or not to be, that is the question

- - - -

o 0/o 6/006/ o O0/0 o/ o

El verso acentual se agrupa por conjuntos con acentuaciones
repetidas que pueden ser de dos silabas: 60, 06; de tres: 600,
000, 000, y asi sucesivamente. Cada conjunto posee nombres
distintos. Por ejemplo, la famosisima clausula acentual del
poema «Marcha triunfal» de Rubén Dario es el anfibraco: o6o.
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En el caso del ritmo silabico en el verso, este se conforma
por la repeticion regular, o variable, segun sea el caso, de los
acentos. Recordemos:

El dulce lamentar de dos pastores,
2 6 10
Salicio juntamente y Nemoroso,
2 6 10
he de contar sus quejas imitando;!
4 6 10

En estos famosos versos de la «Egloga I» de Garcilaso puede obser-
varse la distribucion regular de los acentos en las silabas segunda,
sexta y décima, en los dos primeros versos, y la cuarta, sexta y déci-
ma en el tercero. Estos endecasilabos de Garcilaso poseen tres mo-
mentos de intensidad ténica producida por los acentos.

Los poetas representativos de los distintos idiomas optan
siempre, pues, por un ritmo que otorga la musicalidad peculiar
que poseen los versos de acuerdo ala eleccion realizada por ellos
dentro de un vasto conjunto de posibilidades y que se mantiene
en el tiempo, por motivo de la continuidad de la tradicién, en
los poetas que los siguen.

Yo me atreveria a afirmar que el aprendizaje del ritmo, en la
expresion poética, tiene el valor de un abecedario, es decir, de
un conocimiento primordial para escribir poesia y su mayor o
mejor aprovechamiento es esencial en la escritura del poema.

En castellano se ha usado tradicionalmente el ritmo silabico,
pero han existido momentos de la expresion poética mediante
ritmo acentual y de lo que Pedro Henriquez Urefna llamo6 la
versificacion irregular y, finalmente, la denominé como de versos
fluctuantes. Ahi estd, como gran ejemplo, el Laberinto de fortuna
de Juan de Mena (1411-1456), un poema medieval?. Este ritmo

1 Garecilaso de la Vega. Poesias castellanas completas. Edicion de Elias L. Rivers.
Madrid: Castalia, 1982, p. 119.

2 Juan de Mena. Laberinto de fortuna. Edicién de John G. Cummins. Madrid:
Ediciones Catedra, 1979. En la seccion «El verso de arte mayor», de la
Introduccién, se explica el funcionamiento del ritmo acentual del poema.
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acentual, sin embargo, cedi6 ante el embate del ritmo silabico que
introdujeron Juan Boscan y Garcilaso de la Vega en los albores del
Renacimiento espanol que reiné durante cuatro siglos.

La «Egloga en hexametros», de Esteban Manuel Villegas
(1589-1669), es una golondrina que no hizo verano en el siglo
XVII espafol®. Sin embargo, se trata de un feliz intento de
ritmica de un buen poeta del Siglo de Oro, autor de algunos
poemas ejemplares que intentaba aclimatar la utilizacion del
hexametro en la lengua castellana.

En nuestro idioma, la idea de imitar los versos acentuales tuvo
un larguisimo paréntesis entre el medioevo y el siglo XIX cuan-
do algunos escritores comenzaron a hacer nuevamente uso de €l
en algunos libros de preceptiva literaria*. En otros casos se tra-
taba de ejemplos singulares de traducciones poéticas en libros
dedicados a recoger sobre todo la obra propia’. Las muestras
fueron realizadas, pues, en forma timida y a titulo de ejemplos
de las posibilidades del ritmo acentual en castellano.

El ejemplo mas importante de la preceptiva y de la practica
en el uso de la ritmica acentual se le debe a Sinibaldo de Mas
(1809-1868), autor del Sistema musical de la lengua castellana que,
hasta el momento de su muerte, tuvo cinco ediciones, variables
todas ellas, entre 1832 y 1852. Estas demuestran la persistencia

y la dedicacion de su autor a la ritmica acentual®. El libro de

3 En Esteban Manuel Villegas. Eréticas o amatorias. Edicién y notas de Narciso
Alonso Cortés. Madrid: Espasa-Calpe, 1956, pp. 243-246.

4 Por ejemplo el fildlogo y traductor espainol Juan Gualberto Gonzalez (1777-
11859) en sus Obras en prosa y verso. Madrid: Imprenta Alegria y Charlain,
1844, tres tomos. En el tercer tomo se encuentran sus Apuntes sobre versificacion
castellana comparada con la latina en orden a la posibilidad de hacer exdmetros
en nuestra lengua. Ademdas de tratar con gran conocimiento acerca del verso
latino y castellano, ofrece como muestra, en las pp. 105-109, una versiéon en
hexdametros de la segunda bucélica de Virgilio seguida de un comentario.

5 Por ejemplo, el poeta mexicano José Sebastidn Segura (1822-1889) tradujo en
sus Poesias, Puebla/Paris: Librerias La Ilustracién, A. Donnamette, 1884, pp.
244-249, una versién de la bucélica cuarta de Virgilio en hexdmetros castellanos.

6 Ahora puede consultarse la excelente edicién publicada por José Domiguez Caparrds:
Sistema musical de la lengua castellana. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 2001. El editor realiza una compulsa de todas las ediciones y salva, entre
las notas, muchos de los ejemplos omitidos en la Gltima de 1852.
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Sinibaldo de Mas tuvo una recepcion mas bien negativa, pero
muchos reconocen su mérito y su seriedad. Para los que, como
yo, alguna vez intentaron leer su version en hexametros de la
Eneida’ y fui derrotado en forma inmisericorde por ella, no me
parece extrano este rechazo frente a los principios teéricos de
Sinibaldo de Mas que no guardaban una contrapartida practica
en su traducciéon de la obra maestra de Virgilio.

Que Manuel Gonzalez Prada conocia las teorias de Sinibaldo
de Mas, no puede dudarse. En las notas al final de Exdticas (1911)
se lo cita explicitamente con cuatro ejemplos. En sus Apuntes
para una «ritmica», publicados por Luis Alberto Sanchez con el
titulo de Ortometria®, Gonzalez Prada cita a Sinibaldo de Mas
en las paginas 5, 15, 19-21, 24 y 45-46. En el estudio «El verso de
nueve silabas» lo cita en las paginas 102-103 y 106.

En Mindsculas (1901 y 1909), las innovaciones de Gonzalez
Prada consistieron, sobre todo, en la adaptacion de estrofas de
otros idiomas: el italiano, el francés, el inglés, el aleman. No se
trato, pues, mayormente,de unainnovacion ritmica, sino estrofica.
Existen, sin embargo, en este libro varios poemas escritos en ritmo
acentual como aquellos titulados «Ritmo soniado». Puede fijarse
y fecharse, casi con toda precision, 1901, el momento del gran
cambio de escritura en los poemas de Manuel Gonzalez Prada
de la métrica silabica a la métrica acentual. Estos experimentos
acentuales producen en su poesia el cambio de tonalidad y
constituyen, en su libro posterior, Exoticas, el intento manifiesto
de una expresion naciente que abre nuevas posibilidades al verso
castellano. Estos experimentos son muy interesantes aunque no
constituyan un acceso a plenitud dentro de la modernidad.

Veamos el poema «Ritmo soniado», quiza el mas caracteristico
por su disposicion visual en las ediciones de 1901 y 1909:

7 La Eneida de Virgilo traducida al castellano por Sinibaldo de Mas; precédele
un prologo con «El sistema musical de la lengua castellana» por el mismo autor.
Madrid: Imprenta y estereotipia de M. Rivadeneyra, 1852.

8 Ortometria: Apuntes para una ritmica. Lima: Universidad Nacional Mayor de
San Marcos, 1977.
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Entre las dos versiones de 1901 y 1909, puede apreciarse, en
la segunda, la asimilacion del segundo verso al primero por la
diferente escansion de los versos. Lo que en la version de 1901
aparece como estrofas de tres versos, con dos endecasilabos en
los versos primero y tercero acentuados en las silabas 4., 7. y
10." y, en el segundo, un hexasilabo acentuado en las silabas 2.*
y 5.%, se transforma en la version de 1909 en dos versos de 17y 11
silabas. En realidad lo que ocurre es que este poema no estaba
medido en la primera ediciéon con una métrica silabica sino
con una métrica acentual que solo en su segunda presentacion
develaba en forma indudable su misterio. Gonzalez Prada indica
muy bien, en esta segunda presentacion, el metro utilizado:
«Reproduccion barbara del metro alkmanico».

Con «barbara» Gonzalez Prada se refiere, con toda proba-
bilidad, a 1a mutacién ocurrida entre la ritmica cuantitativa y la
ritmica acentual. Debe decirse que la adaptacion de la métrica
cuantitativa a la métrica acentual no fue ajena a la evolucion
que se dio en el mismo idioma griego. Raffaele Cantarella, co-
mentando este procedimiento en el poema Dionisiacas de Non-
no, dice: «La misma [reforma] tiene en cuenta, incluso, el nuevo
sentido musical de la lengua, que, poco antes, en la prosa, habia
sustituido los esquemas cuantitativos por las clausulas y el ritmo
acentual»®.

Esta mutacion, que Gonzalez Prada seguramente ignoraba,
se habia producido en el invierno de la literatura griega con
poemas muy poco conocidos como el citado de Nonno. Pero,
con fino oido y con intuicion de poeta, habia advertido muy bien
las diferencias entre el verso de los antiguos y las adaptaciones
modernas en lenguas como la alemana y la inglesa. En «Ritmo
sonado», el titulo indica, sin lugar a dudas, la necesidad de la
busqueda de un nuevo tono poético acorde con los nuevos
tiempos. Su anotacion se complementa con la indicaciéon de
«alkmanico», que se refiere, con toda probabilidad, al poeta

9 Raffaele Cantarella. La literatura griega de la época helenistica e imperial.
Buenos Aires: Editorial Losada, 1972, p. 348.
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griego Alcman (fl. c. 630 a.C.). Si se revisa Exoticas, puede
encontrarse en el poema «Paz y concordia» como dicha
combinacion se cita con mayor detalle: «Imitacion ritmica de
unos versos alkmanicos», y luego se ofrece la acentuacion de los
versos y el molde de la estrofa como lo hace Gonzalez Prada en
casi toda la segunda parte de este libro:

600/ 600/ 600/ 600/ 600/ 60

600/ 600/ 600/ 60

Esta cita, antes de empezar el poema, apunta al mismo esquema
ritmico de la segunda version del poema «Ritmo sonado».

La fecha de la publicacion de Minusculas, en 1901, es, pues,
el momento en que Manuel Gonzalez Prada da a conocer sus
primeros poemas escritos en ritmo acentual, pero, al tratarse
de versos que parecen estar acentuados en forma tradicional,
no se revelan plenamente. Es facil deducir que, a partir de
esta fecha, Gonzalez Prada comienza a escribir y a utilizar con
mayor frecuencia el ritmo acentual. La practica continua de esta
escritura podemos verla concretada, sobre todo, en la segunda
parte de Exoticas. Ademas, permite verificar lo que Manuel
Gonzalez Prada le debe a las ensenanzas de Sinibaldo de Mas,
por las multiples citas sobre el teérico espanol en las «Notas»
finales que acompanan Exdticas. Sobre este retorico espanol
parece haber conversado, ademas, con algunas amistades. La
prueba del entusiasmo de Manuel Gonzalez Prada respecto de
las teorias de Sinibaldo de Mas, puede encontrarse testimoniada
en la resena de su libro por José de la Riva-Aguero:

Exoticas quiere ser, en el proposito de su autor, un cuidado ejercicio
de técnica, la comprobacion de un bien meditado y estricto
sistema ritmico en la versificacion castellana, aplicable también a
la prosa elevada y artistica. Apreciador ferviente de Sinibaldo de
Mas, aunque se aparte de €l en bastantes particularidades, Prada
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continua la innovadora labor de combinaciones de métrica a que
se dedico este benemérito y no suficientemente celebrado poeta
espanoll®.

Como muy bien observa Riva-Agiliero, Manuel Gonzalez Prada
no siguio a ultranza las ensenianzas de Sinibaldo de Mas. Debe
advertirse que sus teorias constituyeron el impulso primigenio
para que Gonzalez Prada construyera, por si mismo y de manera
sencilla, los recursos técnicos que lo impulsaron al cambio de
la ritmica silabica a la ritmica acentual, como explica en forma
transparente, y como gran leccion teoricay poética, en sus notas
finales de Exdéticas.

En estas breves lineas prescindimos de toda nomenclatura clasica.
Las silabas acentuadas y no acentuadas de nuestro idioma ninguna
semejanza tienen con las largas y las breves de la lengua latina;
y cuando decimos dactilo a un trisilabo esdrajulo, anapesto
a un trisilabo agudo, coreo a un disilabo llano y yambo a un
disilabo agudo, damos el mismo nombre a cosas muy diferentes,
aventurandonos a incurrir en muchas equivocaciones.

Aunque algunos metros clasicos obedecieran a leyes acentuales
(como, por ejemplo, el hexametro, el pentametro, etc.) la métrica
latina se basaba en las combinaciones de largas y breves; y aunque
en el verso castellano ocurran algunas leyes cuantitativas (como,
por ejemplo, la equivalencia de los finales esdrujulos, llanos y
agudos) nuestra versificacion se funda en el acento. No cabe negar
que poseamos silabas largas y silabas breves; pero, al tratarse de
versificacion, hemos convenido en establecer el isocronismo de las
silabas, reconociendo que su diferenciacion estriba inicamente en
el acento. Un octosilabo, sea cual fuere el valor cuantitativo de sus
silabas, tiene ocho tiempos. No poseemos Métrica sino Ritmica; y
Schlegel decia muy bien al afirmar que «los antiguos median las
silabas, en tanto que los modernos las pesan»!.

10 En La Revista de América N° 1, junio agosto de 1912. Tomo la cita de José de la
Riva-Agliero. Obras completas II: Del Inca Garcilaso a Eguren. Lima: Pontificia
Universidad Catdélica del Peru, 1962, pp. 483-484.

11 En Manuel Gonzéalez Prada. Exdticas. Lima: Tipografia de «El Lucero», 1911,
pp.155-156.
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Comparando lo que afirma Manuel Gonzalez Prada en estos pa-
rrafos, delata muy bien lo que lo diferencia de Sinibaldo de Mas
que abogaba por un ritmo cuantitativo en castellano. Gonzalez
Prada cambia la nomenclatura de clausula y sus correspondien-
tes nombres (yambos, troqueos, anfibracos, dactilos, etc.), es de-
cir, los grupos de las silabas tonicas y acentuadas, y elige la de-
nominacion de «elementos ritmicos» que clasifica en ascenden-
tes y descendentes que veremos plasmados en muchos poemas
y que también aplica con rigor a unos interesantes poemas en
prosa. Los criticos no han advertido que Gonzalez Prada fue el
primero en escribirlos en el Pert. Denomina a los de dos silabas
binarios; a los de tres, ternarios; a los de cuatro, cuaternarios. El
ritmo lo divide en perfecto, proporcional, mixto y disonante de
acuerdo a distintas agrupaciones de las clausulas.

Debo destacar, finalmente, la supresion de la rima en los de-
nominados «Ritmo sin rima» de Mindusculas. Es sabido que este
elemento del poema fue considerado por muchos poetas de fines
del siglo XIX como imprescindible en el poema. En castellano,
el verso llamado «blanco» o «suelto» nunca fue muy apreciado ni
por poetas ni por criticos. Se le aceptaba con reservas. Es curioso
observar, por ejemplo, como en algunos poemas primordiales
de la vanguardia europea como «Zone» de Guillaume Apollinai-
re o <The Love Song of ]J. Alfred Prufrock» de T.S. Eliot, pese al
uso de lo que podemos llamar verso libre, persiste en ellos el uso
de la rima, elemento dificil de desarraigar.

Por tal motivo, no puede dejar de mencionarse una de las
contribuciones de Manuel Gonzalez Prada como el llamado
«Polirritmo sin rima», l6gica evolucion de los «Ritmo sin rima»
ya citados. La escritura de varios poemas de esta caracteristica:
un metro de longitud variable sostenido por un ritmo construido
con acentuaciones también variables, se ejemplifica en Exoticas
con mayor o menor fortuna poética.

En el Pert de la prevanguardia, este metro tuvo un discipulo
estimable en Juan Parra del Riego. Consideramos, sin embargo,
que, como a los pocos anos de los experimentos del polirritmo
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de Gonzalez Prada se introdujo el verso libre en la poesia his-
panoamericana, su tentativa devino rapidamente obsoleta. Ahi
estan, sin embargo, los propios poemas de Manuel Gonzalez
Prada impulsando con su ejemplo el verso libre por su cercania
temporal a la liberacion métrica y ritmica de la vanguardia que
procedia del modernismo.

Las innovaciones de Manuel Gonzalez Prada se dieron
sobre todo en el aspecto formal y técnico de su expresion
poética. Desde la perspectiva semantica de sus textos, y del
tratamiento de la expresion poética, Manuel Gonzalez Prada
continuo siendo un poeta tradicional. Pesaban en él demasiado
su adhesion al Parnasianismo y al Romanticismo. Por suerte,
cerca de €l se encontraba José Maria Eguren, quien da inicio a
la sugerencia en la poesia peruana, que Gonzalez Prada ignoro,
y que supo llevar la poesia, esta vez si, a la modernidad. Los
aspectos técnicos quedaban superados, hacia falta ahora no
solamente un ritmo soniado sino una nueva materia sonada que
le diera vida.
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ORTOMETRIA DE GONZALEZ PRADA Y LA
TRADICION TEORICA LITERARIA
DE LA RITMICA DEL VERSO CASTELLANO

Manuel Gonzalez Prada es un personaje capital en la historia
de la literatura peruana. Por la misma razén, muchos son los
estudiosos dedicados al analisis de sus producciones. Es de
este modo como podemos advertir en nuestro autor multiples
versiones de €l mismo: un prosista apasionado!, un poeta
en busca de modernidad y, ademas, un esforzado teorico
literario. Esta ponencia trabajara abordando esta ultima faceta
que mencionamos, es decir, la que Gonzalez Prada tuvo al
escribir las «Notas» finales de sus poemarios Minusculas (1901) y
Exoticas (1911) y, sobre todo, el cuaderno de apuntes publicado
postumamente y titulado Ortometria. Apuntes para una ritmica
(19882), en el que meditaba sobre la métrica, el ritmo poético, el
acento y otros asuntos referidos al tema.

Ante el poco interés mostrado a esta obra, nuestra investiga-
cién intenta examinar los aportes conceptuales (cantidad, acen-
to, ritmo, rondel) que concedio Ortometria al estudio de la rit-
mica de la poesia en espanol. Del mismo modo, procuraremos
distinguirlo entre el acervo teodrico escrito para el ritmo en los
textos literarios en castellano y destacar el «didlogo» que man-
tiene su poética con la de otros importantes analistas. En este

1 Se considera la obra ensayistica y ficcional de Gonzalez Prada, aunque se le da
mayor prioridad a la primera de estas.

2 Estamos utilizando la segunda edicién de este texto, publicado en 1988.
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punto habria que aclarar que con el «dialogo» no nos referimos
a los que su autor tuvo acceso (como con Sinibaldo de Mas, José
Coll y Vehi o Andrés Bello), sino que, ademas de ello, y sobre
todo, queremos evidenciar el contacto de sus pensamientos con
los mas actuales criticos (como Isabel Paraiso, Antonio Quilis,
Dominguez Caparros, Rafael de Balbin y Navarro Tomas) en los
distintos temas que hoy persisten en la métrica del idioma es-
panol.

Con respecto a las ideas que aborda la Ortometria, podemos
clasificarlas siguiendo la propuesta de Isabel Paraiso en La mé-
trica espatiola en su contexto romanico (2000). La autora senala que,
segun la manera de enfocar el objeto de estudio de la métrica,
tenemos, por un lado, a la métrica sistematica —estudio sincro-
nico, estricto, de los componentes y estructuras— y, por otro, a
la métrica histérica —estudio diacronico, integral, del origen y
evolucion de estas estructuras—. Como es evidente, la primera
parte de la Ortometria, sobre la cantidad, el acento y lo concer-
niente al ritmo, seria propia de un estudio sistemnatico; mientras
que la ultima, la del rondel, seria mayoritariamente propicia de
un estudio historicod. Del mismo modo, buscando encontrarse
con una métrica-ritmica propia del espafnol, antes realiza un es-
tudio de métrica comparada entre la grecolatina clasica, demos-
trando su gran conocimiento filolégico, y la moderna castellana.

B LA CANTIDAD Y EL ACENTO COMO BASE DEL RITMO

Cuando se inici6 el estudio de la métrica de la lengua de Espana,
muchas dudas surgieron acerca de la «base ritmica»* caracteristica

3 Otros estudios han evadido esta dltima parte de la Ortometria, olvidando tal
vez que, como lo sefiala Paraiso, esta se involucra més con la métrica diacrénica.

4 Con esta frase, «base ritmica», Isabel Paraiso distingue a los «elementos que
se reiteran —y por ello resultan generadores de ritmo—» (2000: 27). Estos
factores son diferentes de acuerdo al idioma en el que se escribe la poesia. Esto
es lo que se discute en el castellano: cual es la propiedad en el verso que, al
repetirse, compone el ritmo. Dominguez Caparrés los llama «fundamentos de la
versificacion» (1975: 59-82). Rafael de Balbin (1975) agrupa en cuatro grupos a
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en nuestro idioma. Existian, esencialmente, dos corrientes
o0 posturas que tenian opiniones contrarias con respecto al
elemento que le da el ritmo a los versos castellanos: la primera de
ellas, 1a versificacion cuantitativa, buscaba imitar las caracteristicas
de la lirica clasica, es decir, la griega y la latina; la segunda, la
versificacion acentual, sostenida desde Antonio de Nebrija en su
fundamental Gramatica de la lengua castellana (1492) y consolidada
coherentemente por Andrés Bello en su clasico Principios de
ortologiay métrica castellana (1850)°.

Manuel Gonzalez Prada, con Ortometria, se inscribe en
la segunda tendencia de estas teorias, pues concibe que la
ritmica espanola se cimenta en el acento. No obstante, para
afirmar aquello, realiza sus cavilaciones acerca de la cantidad
y, para ello, acude a sus conocimientos filologicos y explica las
peculiaridades de la métrica en Grecia y Roma.

Tras mencionar las caracteristicas de la meétrica clasica,
Gonzalez Prada se dedica a indicar algunas falencias de esta
sistematizacion antigua basada en las silabas largas (—) y breves
(u). Senala, por ejemplo, la presencia de silabas «indiferentes»,
que podian ser breves o largas segun la situacion; o la existencia
de figuras como la «sistole» y la «diastole», que abreviaban o
alargaban, en ese orden, a las mismas®. Asimismo, confirma que el

los elementos que producen ritmo en el verso espafnol. Los denomina «ritmos»
y estos son ritmo de cantidad (no con respecto a la duracién de las silabas, sino
al niumero de ellas: versificacién sildbica), ritmo de intensidad (referido a la
colocacién de los acentos: versificacion acentual), ritmo de tono (con respecto a
las pausas y a las cumbres tonales, que siempre aparecian en la ultima silaba
ténica y que denominé «axis ritmico») y ritmo de timbre (consideraba a las
repeticiones de sonidos, como en las rimas y las aliteraciones).

5 La mayoria de tedricos y criticos contemporaneos lo consideran como el iniciador
de la métrica moderna, es decir, la que concibe al acento como base ritmica de
la versificacién castellana. Su obra paradigmatica lleva por titulo Principios
de ortologia y métrica castellana. Fue publicada en 1850, mientras Gonzéalez
Prada ya vivia, pero en este trabajo utilizamos la edicién de 1955.

6 No debe confundirse con las figuras métricas modernas, relativas a la
acentuacion, de «sistole» (adelantamiento del acento) y «didstole» (retraso del
acento). Se puede revisar Quilis (1989: 29-30). Manuel Gonzalez Prada no
acepta estas licencias en la poesia.
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acento tenia ya considerable importancia en la versificacion latina,
ciertamente, perteneciente a estratos menos cultos y refinados.
Informa también que este ocultamiento de la longitud de las
silabas fue un proceso prolongado, pero que logré que el acento
prevaleciera. Por estas razones, el pueblo lograba percibir el ritmo
mas por los afianzamientos acentuales que por la cantidad silabica.

Esta misma caracteristica la observa Isabel Paraiso en su
Meétrica espatiola en su contexto romdnico y, buscando la relacion
con la lirica griega, afirma que «en la métrica latina, 1os metros
recitados fueron tomados de los griegos, aunque tratandolos
independientemente, p. €j., recogiendo rasgos del habla comun,
como el acento de intensidad» (2000: 36). En una nota de la
misma pagina, manifiesta que en la poesia latina y griega existio
el acento de intensidad. Siguiendo estas inferencias, la autora
cree que este tipo de versificacion tiene repercusion sobre la
métrica espanola.

En Ortometria, Gonzalez Prada confirma que a pesar de
la historia que relaciona al castellano con el latin o el arcaico
griego, no existen argumentos suficientes como para aseverar
que la base ritmica de la versificacion espanola es la cantidad o
duracion silabica.

Andrés Bello, en su Ortologia y métrica, segin maultiples es-
tudiosos, es quien consolida la idea de la naturaleza acentual de
la lirica castellana. Afirma que «la consideracion de las silabas
largas y breves es de [...] poca importancia en el verso» (1955: 86).
Del mismo asunto opina Navarro Tomas en su Métrica espaiiola.
Reseria historica y descriptiva: «Existe entre las lenguas neolatinas
un comun fondo simétrico derivado de la rudimentaria versi-
ficacion usada en el latin de la Edad Media. La actitud de estas
lenguas no ha coincidido enteramente en el aprovechamiento
y desarrollo de tal herencia» (1972: 33). Es decir, estos autores
coinciden en el pensamiento.

Mas recientemente, Paraiso nos hace recordar la influencia
que en el discurrir temporal ha tenido este tipo de versificacion
en la poesia espanola. Afirma que:
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El sistema métrico grecolatino gravita siempre sobre la cultura
occidental, y de manera especialmente aguda en el Renacimientoy
en los periodos clasicistas. Y ello a pesar de que el elemento prosodico
que lo sustenta —la cantidad silabica, con su distincion entre silabas
largas y breves— no sobrevive en ninguna de las lenguas romanicas
(2000: 36, las cursivas son nuestras).

Sin embargo, Gonzalez Prada tampoco niega la existencia de la
cantidad, sino que indica que «siendo imposible emitir sonidos
ni articular vocablos sin consumir algin tiempo, mejor dicho,
no habiendo sonido sin duracién o vibraciones acusticas sin
extension no existe lengua sin cantidad» (1988: 21). Es decir, el
autor reconoce que la cantidad, la duracion, es inherente a la
silaba y que es imposible que esta exista sin aquellas; a pesar
de ello, también dice que las diferencias entre una y otra
silaba son imperceptibles para el oido comun vy, por lo tanto,
no son relevantes para la produccion de versos castellanos.
En ese sentido no es posible basar nuestra versificacion en esa
caracteristica, si bien cierta y necesaria, poco importante para
los hablantes del espanol.

Respecto a aquello, Andrés Bello en su Ortologia y métrica
(1955), reconociendo que la cantidad es inherente al sonido,
sentencia: «A pesar de estas diferencias, las duraciones o
cantidades en todas las silabas castellanas se acercan mas a la
razén de igualdad que alade 1a 2 [..]; y de aqui es que lo mas
o menos largo de una silaba importa muy poco para la medida
del verso» (1955: 84-85)’.

Rafael de Balbin, en su Sistema de ritmica castellana, dice que
«pese a la variedad que reviste la fase espiratoria, el oyente

7 Es siempre peculiar que, para algunos estudiosos, Bello, ferviente defensor
de la versificaciéon acentual espanola, diga que la cantidad es propia de las
silabas y afirme su existencia. No obstante, creemos que él y Gonzalez Prada
son conscientes de que no podrian proponer otra forma de métrica sin explicar
por qué tantos otros creian en la cantidad-duracion como base ritmica del
verso castellano; de este modo explicarian cudles son las equivocaciones de los
primeros, ademas.
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castellano no percibe en la duracién del nucleo fonico espiratorio,
diferencias de apreciable proporcion matematica. Por ello
el idioma castellano, estima como sensiblemente igual, la
cantidad del tzempo espiratorio» (1975: 62-63). Como se evidencia,
aunque Balbin utiliza terminologia mas ligada a la fonética y
con argumentos mas técnicos, debido a la época en que lo dice
ademas, su comentario coincide con el de Gonzalez Prada:
ambos reconocen la cantidad de las silabas en espanol, pero
también reconocen que las diferencias entre ellas no son lo
suficientemente apreciables.

Como hemos repetido, Manuel Gonzalez Prada nunca ocul-
t6 la existencia de la cantidad ni el valor que tenia en los versos
castellanos (generalmente poco). Sin embargo, siempre desta-
c6 al acento como principal efecto que se distinguia en nuestro
idioma y, por lo tanto, el elemento que reproduciria el ritmo en
la poesiad. Es por eso que insintia que probar la existencia de la
cantidad en la poesia espafnola no es suficiente como para afir-
mar que nuestra versificacion es parecida a la de Roma o Grecia.

Mas adelante agrega: «en nuestra lengua la cantidad silabica
es indeterminada, vaga, insuficiente para servir de base a un
sistema de metrificacion, [por el contrario] el acento es una
cosa determinada, precisa, suficiente para fundar una ritmica»
(Gonzalez Prada 1988: 38). Mas aun, en una nota al margen
anade: «Los gramaticos decian con razon que el acento era el
alma del verso» (1988: 38). Por ultimo, Gonzalez Prada sentencia:

8 Notese en las dos primeras oraciones de este parrafo la influencia de las
dos «tendencias» que el autor registra en su Ortometria. En primer lugar, el
Sistema musical de la lengua castellana de Sinibaldo de Mas (versificacién
cuantitativa); y en el otro opuesto, Andrés Bello con su Ortologia y métrica
(versificacién acentual). Respecto a la postura de Sinibaldo de Mas manifiesta

Navarro Tomaés (1972): «Ignacio Luzan [...] introdujo la teoria neoclasica de la
métrica cuantitativa a la manera latina, [...] recogida [...] posteriormente por
José Gémez Hermosilla, [...] por Mariano José Sicilia [...] y por Sinibaldo de

Mas». No obstante, a pesar de estar de acuerdo en lo fundamental, Dominguez
Caparrés puntualiza que el sistema que propone Mas «une las caracteristicas
cuantitativas clasicas con las acentuales modernas» (1975: 67), aunque termine
inclinandose por la primera caracteristica.
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«El acento de una palabra [..] [estd] adherido a la silaba como
infundiéndole vida i personalidad» (1988: 38).

Todas estas frases que explicitamente escribe Manuel Gon-
zalez Prada sobre la valia del acento solamente refuerzan la idea
por la cual se sustenta como base ritmica, como fundamento de
la versificacion castellana al acento intensivo. El autor propone
al acento como tal debido a su determinacién, precision, vitali-
dad, personalidad y por ser el «<alma del verso».

Esta idea fue expuesta con mayor claridad por Andrés
Bello, que inauguraria la métrica moderna que toma como
fundamento de la ritmica en espanol al acento. Este la define
como el «esfuerzo particular» que se le da a una silaba en una
palabray que ocasiona un «tono mas fuerte» y un «alargamiento
de la duracion» (1955: 46). La considera como el factor esencial
en la ritmica castellana, dice de ello: «la estructura mas grata es
la que resulta de la distribucién ritmica de los acentos» (1955:
145).

Otros teoricos igualmente la han considerado como la base
ritmica propia del castellano, como dos célebres representantes
de la teoria métrica: Rafael de Balbin (1975) y Tomas Navarro
Tomas (1972). El primero propone su ritmo de intensidad,
donde el valor importante radica en el ordenamiento de acentos
dentro de la frase ritmica. Navarro Tomas dice que lo natural
es que «el espanol [..], poseedor de un sistema de acentuacion
de lineas claras y precisas, haya destacado los recursos de este
elemento en la composicion de los versos» (1972: 34).

Los estudiosos de la métrica mas actuales, como Dominguez
Caparros (1975), Antonio Quilis (1989) e Isabel Paraiso (2000),
también son conscientes de la relevancia que tiene el acento en
la lengua espafnola y por tanto en la poesia que se realiza en este
idioma. Quilis, por ejemplo, compara: «Nuestra versificacion
[..] se basan [sic] en el ritmo intensivo o acentual, no en el
cuantitativo, como eran la griega o latina» (1989: 21).

No hay duda, para los tedricos modernos de la métrica
espanola, que el ritmo poético se consigue con el ordenamiento

7
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de las silabas acentuales en el verso. Concepto que, como hemos
visto, habia vislumbrado Gonzalez Prada en el siglo XIX y que
acompanaba a las reflexiones de otros estudiosos de la época,
como Andrés Bello. No obstante, también notamos que nuestro
autor, para proponer esta forma de versificacion, nunca descarta
la existencia de la cantidad o duracion silabica, sino que dice que
el oido de los receptores no percibe con claridad las diferencias y
que, por ello, no es 16gico sustentar nuestra ritmica en ese factor, a
pesar de que asi lo hicieron nuestros antepasados latinos y griegos.

B EL RITMO SEGUN GONZALEZ PRADA

Es necesario saber qué entiende Gonzalez Prada por ritmo, sin
ello, nuestra discusion seria ociosa. En Ortometria, el peruano
habia afirmado que el ritmo en espanol era acentual y que, a
diferencia del latin, los fenéomenos ocurridos a causa de la can-
tidad silabica no son tan importantes para nuestra versificacion.
De este modo, el autor certifica que «el ritmo castellano es la
proporcioén de los tiempos marcados por el acento» (1988: 42).
Andrés Bello, en su Principios de ortologiay métrica (1955) ain
tiene consideraciones con la terminologia de ritmo y ritmica
en contraste con metro y métrica. Samuel Gili Gaya, en la «In-
troduccion a los estudios ortolégicos y métricos de Bello» que
aparece en la edicién con que trabajamos, dice que «aunque
[Bello] no rehuye [sic] emplear con alguna frecuencia en el libro
la palabra ritmo, prefiere generalmente decir metro, porque este
vocablo tenia mas tradicion, respondia mejor al titulo de Arte
meétrica» (Bello 1955: LXXX). No obstante, Bello claramente ase-
vera: «La distribucion regular de los acentos da a cada especie
de verso cierto aire y marcha caracteristica, que se llama ritmo»
(1955: 139). Es decir, el venezolano concede al acento como el
elemento que produce el ritmo en espanol. En este sentido, su
definicion es muy compatible con la de Gonzalez Prada.
Tomas Navarro Tomas, en su Métrica espariola. Resefia histori-
cay descriptiva, menciona que el verso es una «serie de palabras
cuya disposicion produce un determinado efecto ritmico. La
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base esencial del ritmo del verso son los apoyos del acento espi-
ratorio» (1972: 85). Este tedrico concede valor a otros elementos
que producen ritmo como la combinacion de silabas, las pausas,
el tono o la cantidad silabica; no obstante, acepta que es el acen-
to el elemento principal productor del ritmo del verso.

De igual manera piensa Rafael de Balbin con su Sistema de
ritmica castellana (1975). Este autor propone sus cuatro formas
de ritmos: de cantidad, de intensidad, de tono y de timbre. Sin
embargo, en este libro existe un notable avance que presentiria
Gonzalez Prada: en la versificacion en espanol hablamos mas
de ritmica que de métrica. Para este autor, el ritmo resulta
de una disposicion de los elementos fonicos de intensidad (la
ordenacion de los acentos en el verso), de cantidad (la duracion
de acuerdo a las unidades, silabas métricas), de tono (pausas y
cumbres tonales) y timbre (rimas, aliteraciones).

Antonio Quilis en su pedagogica Métrica espariola senala: «El
ritmo supone una especial ordenacion de los elementos que cons-
tituyen la cadena hablada, tanto estrictamente fénicos (cantidad,
intensidad, tono y timbre), como linguisticos (fonema, silaba, pa-
labra, orden de palabras, oracion)» (1989: 15), en lo cual toma los
aportes de Balbin e insintia aspectos vinculados a la semantica.

En La métrica espatiola en su contexto romanico de Isabel Pa-
raiso, se menciona que «el ritmo implica repeticiéon, recursivi-
dad, retorno de algun elemento -linguistico o no— en el texto»
(2000: 24). Este concepto amplia los margenes propuestos por
Gonzalez Prada, puesto que considera que el ritmo se consigue
no solo con los elementos que ya habiamos mencionado (acen-
to, silabas, rima, pausas, estrofas...), sino que la autora pretende
otras formas de versificacion de naturaleza mas semantica, que
en este momento no nos concierne desarrollar®.

9 En la métrica moderna se conocen dos vertientes en estas teorias. Una de ellas
considera los aspectos semanticos como parte de la ritmica: ritmica seméntica;
la otra solo apela a criterios lingliisticos, como el acento, la cantidad, la rima,
pero no la relaciona con el componente de los significados: ritmica aseméntica.
Esta tltima ha sido la més difundida en la historia.

79



80 | Poesia, pensamiento y acciéon en Manuel Gonzilez Prada

Otros conceptos relevantes que Gonzalez Prada propuso en
la Ortometria fueron también los de las unidades y los elementos
ritmicos. Las unidades ritmicas son cada una de las silabas que
conforman el verso (que podria ser una sola vocal o una silaba
compuesta por la conjuncion de vocales y consonantes, en
una sola emision de voz)!°. Los elementos ritmicos son grupos
de unidades ritmicas que tienen una silaba métrica tonica o
acentuada, antecedida o precedida de una, dos o tres atonas o
inacentuadas.

Segun lo que nuestro autor propone para escandir el verso:
si la primera silaba es acentuada, todos los demas elementos
también empiezan por las siguientes silabas tonicas; sila primera
silaba es inacentuada, el primer elemento ritmico dura hasta la
primera silaba tonica y esta estructura la mantienen las demas.

En la Ortometria, Gonzalez Prada realiza un esquema de los
elementos ritmicos y nombra a cada uno de ellos tomando la
terminologia de la métrica clasica. No obstante, en las «Notas»
de Exoticas les otorga otra nomenclatura. Los grupos son los
siguientes y al lado aparece la nominacién que recibieron en
Ortometria:

- Elemento binario ascendente: seudo-yambo (06: mujer)

- Elemento binario descendente: seudo-coreo (60: lira)

- Elemento ternario ascendente: seudo-anapesto (006: ilu-

sion)

- Elemento ternario descendente: seudo-dactilo (60o: can-

dido)

- Elemento cuaternario ascendente: seudo-pirriyambo

(0000: Insensatez)

10 Las «unidades ritmicas» (silabas o vocales) se han conocido en la métrica
tradicional como «silabas métricas». Rafael de Balbin (1975) utiliza una
terminologia mas técnica y las llama «nucleo fénico espiratorio» en las que
incluye la silaba, la sinalefa (unién de silabas de palabras contiguas) y la
cadencia (silaba final del verso posterior a la ltima acentuada).
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- Elemento cuaternario descendente: seudo-coripirriquio
(6000: préstamela)

Otro aporte importante que da Gonzalez Prada en su teoria,
es la clasificacion de los ritmos que, para el autor, aparecen en la
poesia espanola. Para ello, seniala a los acentos como elemento
que remarca la repeticion ritmica y utiliza los elementos ritmi-
cos o grupos silabicos que antes habia expuesto. La particular
clasificacion de los ritmos que propone agrupa a los versos en
cuatro conjuntos en los cuales se evidencia una forma caracte-
ristica de construir el ritmo: ritmo perfecto, ritmo proporcio-
nal, ritmo mixto y ritmo disonante.

a) RITMO PERFECTO

También llamado ritmo continuo. Este modo de versificar
sucede cuando un elemento ritmico se repite en todo el
verso. Es decir, no existen variaciones que incomoden al
oido. Un ejemplo de este ritmo, que utiliza Gonzalez Prada,
lo podemos notar en la cancién o copla «Un dolor jamas
dormido» (1940: p. 18), donde sus versos octosilabos se com-
ponen de cuatro elementos binarios descendentes:

Un dolor jamas dormido, 60. 60. 60. 60
Una gloria nunca cierta, 00. 00. 60. 00
Una llaga siempre abierta 00. 60. 60. 60
Es amar sin ser querido. 00. 60. 60. 60
Corazon que siempre fuiste 00. 00. 60. 00
Bendecido y adorado, 00. 60. 60. 60
TG no sabes iay! lo triste 00. 60. 60. 60
De querer no siendo amado. 00. 00. 60. 00
Ala puerta del olvido 00. 60. 60. 60
Llama en vano el pecho herido: 00. 60. 60. 60
Muda y sorda esta la puerta; 00. 60. 60. 60
Que una llaga siempre abierta 00. 60. 60. 60

Es amar sin ser querido. 00. 60. 60. 60
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Que para analizarlo, podemos esquematizarlo:

Un do - 16r ja - mas dor - mido, 60.00.600.00
Una—gléria—nﬁnca—ciérta, 60.600.00.60
Una - llaga - siémpre a- biérta, 60.60.0600.60
Es a — mar sin - sér que - rido. 00.00.00.00

b) RITMO PROPORCIONAL

El ritmo proporcional aparece en los versos cuando se su-
prime el acento de un elemento ritmico de una serie con
ritmo perfecto, quedando asi un elemento proporcional a
otro. Por esta razon, esta forma de versificar se puede rea-
lizar a partir de una frase de seis silabas. Esta caracteristica
aparece en los versos del poema en prosa de Gonzalez Prada
«La incertidumbre de Kouang-Tseo»:

Sonaba un dia ser voluble mariposa: ya volando por encima de
los huertos y los rios, ya posandome en el délfico nectareo de
las flores ime acordaba yo de que en el mundo respiraba un
tal Kouang-Tseo? Desperté de subito, me vi Kouang-Tseo y al
instante dije: —«Mi existencia de voluble mariposa, fue viviente
realidad o vano sueno? [sic] éSoy yo el Kouang-Tseo que sofiaba
ser la mariposa o soy tal vez la mariposa que estara sonnando ser
Kouang-Tseo?» (1940: 164).

Que, analizando unos versos, esquematizariamos:

Sonaba un dia 00 00 0
sérvo - luble - mariposa: 60 60 0060

yavo - lando - por encima 00 00 0060
dé los - huértos - y los rios, 60 60 0060
ya po - sando - me en el délfico 60 60 0060
nectareo - dé las - flores 0000 60 60

c) RITMO MIXTO
Este modo de versificar es mas complejo que los anteriores,
por eso, la cantidad minima de silabas o unidades métricas
es diez. Se compone al unir series de elementos ritmicos o
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grupos silabicos de tres silabas con otras series de elementos
de dos silabas. Un ejemplo de un dodecasilabo con estas
caracteristicas es 000. 600. 6o. 60. 60. Sin embargo, se pueden
unir también series de ritmo proporcional con uno de ritmo
perfecto. Un ejemplo de ello seria: 6oo. 600. 6000. 0.

d) RITMO DISONANTE

El ritmo disonante aparece en los versos cuando en una serie
de ritmo perfecto binario se inserta un elemento ternario
ocasionando disonancia en el oyente. Esto mismo sucederia
si la serie fuera ternaria y se agregase un grupo binario.
Segun el lugar donde se inserte este elemento extrano: al
inicio o al final, se tienen dos tipos de ritmos: con disonancia
inicial o con disonancia final. La primera estrofa del poema
«Pantum» de Gonzalez Prada presenta en los versos impares
ritmo mixto (06 06 000 006 0), y en los versos pares ritmo con
disonancia final (600 000 000 60):

Alzando el himno triunfal de la vida 00 06 006 000 O
Muge el torrente en los fértiles llanos; 000 600 600 60
Yo siento mi alma de jubilo henchida, 00 06 006 006 0
Viendo en las mieses cuajarse los granos. 600 600 600 60
(1940: 38)

B EL RONDEL DE GONZALEZ PRADA

Pocos han estudiado esta parte de los cuadernos de la Ortometria.
Apuntes para una ritmica (1988). Sin embargo, el rondel fue una
de las estrofas que mas interes6 a Gonzalez Prada. De hecho,
las «Notas» de Minusculas estan dedicadas al estudio de dichas
estructuras. Siguiendo la ordenacién que propone Paraiso, este
trabajo pertenece mas al género de métrica historica, evolutiva,
diacronica, que a la métrica sistematica.

Eltexto de Gonzalez Pradaesunarevision historicadel rondel
en su pais de origen, Francia, y en sus adaptaciones espanolas.
Este seria precisamente el analisis diacronico que hace el autor
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de esta forma estrofica. No obstante, no es lo Ginico que se dice
del rondel. El peruano realiza un estudio mas especifico sobre
esta estrofa extranjera y la manera como se traduce en la lirica
castellana.

El analisis que Gonzalez Prada le hace al rondel es especial.
Utilizando sus conocimientos de la historia de esta composicion
estrofica y las variaciones del mismo, asi como su llegada a las
manos de los poetas espanoles, el autor plantea una clasificacion
de los rondeles que, de algan modo, utiliza en sus creaciones
de Mindusculas, por ejemplo. Esta propuesta se realiza con las
versiones que existian en espanol y tomando en cuenta sus
origenes extranjeros: este es el analisis métrico sistematico-
sincrénico. Para organizarlos se sigue un orden cronolégico,
segun el autor.

a) RONDEL-TRIOLET
Esta estrofa que presenta Gonzalez Prada, variante del ron-
del y que luego llegé a ser nombrada como triolet ha sido
una de las formas que el autor mas ha utilizado. De ella han
hecho uso otros escritores ademas. Su estructura la confor-
man ocho versos: «Los dos primeros [versos] forman un dis-
tico de terminacion diferente; el tercero rima con el prime-
ro; el cuarto es el primer verso, que entra a servir de glosa; el
quinto i el sexto riman respectivamente con el cuarto i el se-
gundo i octavo lo forman el primero i segundo» (1988: 102).

Podriamos intentar esquematizarlo del siguiente modo,
para lo cual tomamos los simbolos z, y para representar que
el verso se repite:

00000O0O0O.. X a
00000O0O0O.. yb

O O0OO0OO0OO0OO0OoOOo.. a
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000000O0O0 X a
000000O0O0 a
000000O0O0 b Redondilla
00000O0O0O0 X a
000000O0O yb

Isabel Paraiso (2000) también estudia esta estrofa y destaca
su origen francés. Ademas sefiala la caracteristica de repetir
el primer verso tres veces (en los versos 1, 4 y 7) y que es
lo que le da el nombre de «triolet». Realiza una revision
historica, mucho mas escueta que la de Gonzalez Prada, y
destaca a nuestro autor como representante de esta forma
de escribir poesia.

b) RONDEL SIMPLE
Este es en realidad el rondel original. Las estrofas son mas
complejas, pero Gonzalez Prada las explica:

Consta [..] de dos redondillas terminadas por una quintillall,
con la particularidad de que los dos ultimos versos de la segunda
redondilla son los mismos que dan principio a la composicion
i que el ultimo verso de la quintilla es también el primero: los
consonantes [o rimas consonantes] s6lo son dos (1988: 106).

Lo que podriamos esquematizar como:

0O0O0O0000O0O0O.. Xa
0O0O0OO0O00O0O0O0O. yb
0O0O0O0O0O00O0O0O.. b
0O0O0OO0O000O0O0O.. a
0O0O0O000O0O0O0O0 a
0O0O0O000O0O0O0O.. b

11 Las redondillas son estrofas de cuatro versos. Las quintillas son estrofas de
cinco versos.



86 | Poesia, pensamiento y acciéon en Manuel Gonzilez Prada

O0O0O0D0O0O0O0OO.. Xa
0O0O0O00000O0O yb
O0O0O0D0O0O0O0O0O.. a
0O0O0O0000O0O0O.. b
0O0O0O0000O0O0O.. b
0O0O0O0D00O0O0OO.. a
O0O0O0D0O0O0O0OO.. Xa

Navarro Tomas reconoce a esta estrofa en su Métrica espatiola
(1972), pero la ubica cronolégicamente en la Gaya ciencia.
Isabel Paraiso (2000), no obstante, acepta su nacionalidad
extranjera y examina el tratamiento que se le da en la liri-
ca antigua espanola. Fuera de ello, agrega representantes de
esta forma, puesto que ademas de Gonzalez Prada, la uso
Julian del Casal, Amado Nervo, Alfonso Reyes.

RONDO O RONDEL DOBLE

Gonzalez Prada lo llama «rondel por excelencia [..] que ha
eclipsado a los demas». La estructura de esta estrofa «Consta
[...] de quince versos divididos en estrofas desiguales: la prime-
ra es un quinteto, la segunda un cuarteto de pie quebrado ila
tercera una sextina de pie quebrado e idéntico al del cuarteto
ial comienzo del primer verso de la composicion» (1988: 109).

Con estas explicaciones, podemos pretender esquematizarlo:

30333 000 O0.. a
0O0000O0OO.. a
0O0000O0O0O.. b
0O0O000O0O0O.. b
0O000O0O0OO.. a

o
@)
@]
o
o]
o]
o
@)
&
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o009 a
0O000O0O0O0O0 a
0O000O0O0O0O0 a
000000O0O b
000000O0O b
000000O0O a
g 333D a

d) RONDO REDOBLE

Esta cuarta version del rondel no es desarrollada por el autor.
Solamente la nombra y proporciona un ejemplo. Sin embar-
go, con este ejemplo, se pueden interpretar ciertas caracte-
risticas. El editor, en una nota, escribe: «[...] el Rondo redoble
es un poema birrimico de seis estrofas: cinco cuartetos y un
quinteto de pie quebrado; cada verso del primer cuarteto va
sirviendo de glosa a las cuatro estrofas siguientes, y las pri-
meras palabras del primer verso terminan, en bordoncillo,
la sexta estrofa y el poema» (Gonzalez Prada 1988: 119).

Podriamos esquematizar esta estrofa como:

9 333 00 0 O.. w a
0O0O0O0O0O0OO .. o)
0O0OO0O0O0O0O0O.. ya
0O0O0O0O0O0OO.. zb
00000000 b
000000O0O a
000000O0O b
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0O0000O0O0O a
0O00000O0O b
0O00000O0O a
000000O0O zb
000000O0O b
0O00000O0O a

0O00000O0O0 ya
0O0000O0O0O a
0O00000O0O b
0O0000O0O0O a
0O00000O0O zb
000000O0O b
0O00000O0O a
000000O0O b
0O00000O0O0 a
33D D .. wb

B MAS QUE UNA CONCLUSION

Los planteamientos de Gonzalez Prada en Ortometria se inscriben
coherentemente en la tradicion de la teoria de la métrica espanola.
Tal como lo hemos demostrado, sus apuntes pueden dialogar con
los mas modernos aportes dados en la Ritmica y la Métrica, como
meétodos de analisis literario, tanto sistematicos como historicos.
Conceptos como la cantidad, el acento, el ritmo o los modos de
escansion se desenvuelven de manera oportuna en la reflexion
de autores tan relevantes como Rafael de Balbin, Tomas Navarro
Tomas, Antonio Quilis, Dominguez Caparros e Isabel Paraiso.
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Asimismo sucede con su esforzada empresa al proponer nuevas
formas estroficas en la poesia castellana, como el rondel y sus
variantes. No obstante, el analisis no debe quedar alli. El recuento
que hemos realizado solo servira si nos abre las puertas a nuevas
indagaciones. En ese sentido es que este ensayo pretende ser
mas que conclusivo, propositivo. Sabiendo la importancia, la
validez y la vigencia del pensamiento critico-teorico literario de
Manuel Gonzalez Prada es como podremos repensar su poesia,
su cuentistica o su ensayistica. Esperamos no desgastar al poeta
peruano, sino revelar nuevas miradas posibles sobre su figura.

89



BIBLIOGRAFiIiA

BALBIN, Rafael de
1975  Sistema de ritmica castellana. 3.2 ed. Madrid: Gredos.

BELLO, Andrés

1955  Estudios filologicos I: Principios de la ortologia y métrica castellana
y otros escritos. Introduccion a los estudios ortologicos y métricos de
Bello por Samuel Gili Gaya. Caracas: Ediciones del Ministerio de
Educacién.

DOMINGUEZ CAPARROS, José
1975  Contribucion a la historia de las teorias métricas en los siglos XVIII y
XIX. Madrid: Revista de Filologia Espafiola.

GONZALEZ PRADA, Manuel

1988  Obras. Prologo y notas de Luis Alberto Sanchez. T. III, vol. 5:
Ortometria. Minusculas. Presbiterianas. Exoticas. Trozos de vida.
Baladas peruanas. Lima: Ediciones Copé.

1940  Antologia poética. Introduccion y notas de Carlos Garcia Prada.
México, D. F.: Editorial Cultura.

NAVARRO TOMAS, Tomas
1972  Métrica espatiola. Resefia historica y descriptiva. 3.2 ed. Madrid:
Guadarrama.

PARAISO, Isabel
2000 Lamétrica espanola en su contexto romanico. Madrid: Arco/Libros.

QUILIS, Antonio
1989  Meétrica espaiiola. 7.2 ed. Barcelona: Editorial Ariel.



LUIS EDUARDO LINO SALVADOR
UNIVERSIDAD NACIONAL MAYOR DE SAN MARCOS

EL POLIRRITMO SIN RIMA DE
MANUEL GONZALEZ PRADA Y SUS
APROXIMACIONES AL VERSO LIBRE

Son estas lineas el esbozo de un proyecto mayor que busca
examinar la aparicion, desarrollo y consolidacion en el Peru de
la expresion poética denominada verso libre, especialmente en
las dos primeras décadas del pasado siglo. Esta modalidad es de
suma importancia para la comprensiéon de la poesia del siglo XX
de esta parte del mundo y si a ello se sigue lo dicho por Isabel
Paraiso, «se puede afirmar que en la métrica occidental, “hay un
‘antes’ y un ‘después’ del verso libre”» (2000: 186). Emprender
un estudio de esta magnitud es, evidentemente, acercarse a
una historia de la poesia y en opiniéon de Maria Victoria Utrera
Torremocha: «La historia de la poesia esta indiscutiblemente
ligada a la historia [sic] las formas métricas» (2010: 13). Y, sin
duda, el estudio del verso libre no debe ignorar esta afirmacion.
La bibliografia que sobre el verso libre y sus origenes existe
en la lirica alemana, inglesa, francesa es hasta cierto punto
copiosa (Utrera 2010: 30 y ss.); sin embargo, para el caso del
espanol los trabajos mas importantes datan de los ultimos
treinta anos y su correspondiente bibliografia no se precia de
ser muy abundante!. Si se desea observar lo que corresponde
para el caso peruano, pues al respecto se halla un enorme vacio

1 Sin desmerecer, por supuesto, los trabajos anteriores entre los que se desea
destacar el de Pedro Henriquez Urena titulado La versificacion irregular en la
poesia espariola.
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sobre el estudio de dicho tema. Es asi que si se desea iniciar una
investigacion sobre el estudio del verso libre en el Pert, resultara
de suma necesidad examinar el momento modernista y, por
supuesto, a un intelectual que otorgd a las formas estroficas,
al verso en general y a la experimentacion sobre el mismo, un
lugar mas que relevante no solo para su propia practica poética,
sino también para su respectiva teorizacion y, por extension,
para la modernizacion del verso peruano; ese intelectual es,
efectivamente, Manuel Gonzalez Prada (Lino 2013: 72 y ss.).

En las lineas siguientes, se persigue como proposito desa-
rrollar una primera aproximacion a los vinculos entre la forma
versal denominada «polirritmo sin rima» creada por Gonzalez
Praday el verso libre. Para ello, se procedera en un primer mo-
mento a presentar un bosquejo panoramico sobre la situacion
del verso libre en general y en lengua espanola en particular; y
en un segundo momento se realizara un analisis inicial del po-
lirritmo «Ossianica. The Songs of Selma» de Exoticas para esta-
blecer los nexos que lo pueden inscribir en la practica del verso
libre. Las ideas tedricas se enmarcan en los aportes que sobre
el verso libre formularon Oldrich Belic, Isabel Paraiso y Maria
Victoria Utrera Torremocha.

Se ha querido observar posibles antecedentes de la practica
del verso libre con formas métricas irregulares; si fuera ello el
caso, entonces, su practica se puede rastrear para el caso de la
literatura francesa con La Fontaine, para el correspondiente de
la literatura checa desde la Edad Media (Belic 2000: 552) y para
el de la literatura espanola se tomaria a la lirica anisosilabica
de base tradicional y popular cuya existencia es anterior a su
primera datacion del siglo XV (Varela, Moino y Jauralde 2005:
54). Estos posibles origenes o antecedentes del verso libre tienen
una gran diferencia con lo que se podria llamar el moderno
verso libre, vale decir, con aquel que fue practicado por Walt
Whitman y por los simbolistas franceses (Belic 2000: 552; Utrera
2010: 49). Esta diferencia radica en la toma de conciencia que
se forjo sobre el «<hacer» verso libre como intencioén de ruptura
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con la tradicion; asi como también en instalarla como practica
formal en la escritura poética. En otras palabras, con Whitman y
los simbolistas franceses se toma conciencia de la composicion
del verso libre. Esta toma de conciencia del verso libre moderno
hace que en ese sentido se constituya en un fenémeno de
naturaleza internacional.

Para el caso hispanoamericano, el fenémeno modernista es la
toma de conciencia del verso libre. En cuya base se encuentran las
propuestas del simbolismo francés (importante, mas no determi-
nante) y en un segundo plano la influencia de Walt Whitman. Para
Isabel Paraiso, el magisterio de Whitman se dara en la segunda
generacion de versolibristas, vale decir, aquella que se desarro-
lla en las vanguardias hispanoamericanas y cita como ejemplo de
ello a Pablo Neruda, entre otros escritores (Paraiso 1985: 63). Para
el caso del modernismo, una influencia notable fue el poemario
de versos libres titulado Horas (1891) del portugués Eugenio de
Castro a quien incluso Rubén Dario reconoce como base para la
practica del verso libre en Hispanoamérica. Asi como también in-
fluye fuertemente en quien sera considerado como el exponente
mas importante de esta modalidad versal en el modernismo: Ri-
cardo Jaimes Freyre con su Castalia barbara (1899).

Para el contexto peruano, la conciencia inicial del verso libre
se encuentra en la poesia de Gonzalez Prada, especialmente con
sus experimentaciones con el verso, que trajeron como resulta-
do su invencién del «polirritmo sin rima», todo ello publicado
en Exoticas. Si bien es cierto que el escritor peruano no llevo
al papel reflexion alguna sobre la estructura del polirritmo, es
posible hacer la reconstruccion de su invencion métrica a partir
del incompleto estudio de su hijo, Alfredo Gonzalez Prada, so-
bre el polirritmo; y también de las «Notas» finales que el propio
Gonzalez Prada publicara en Exdticas. Estas «Notas» ayudaran a
comprender la estructura polirritmica desde los conceptos que
ahi se proponen.

Una de las ideas importantes de la que resulta necesario
partir, indica la ineludible filiacién del poeta de Mindsculas con
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la tradicion literaria francesa. En esta linea, se puede afirmar
que en la invencion del polirritmo esta presente el pensamiento
simbolista francés sobre el versolibrismo, de renovacién y ruptura
del encadenamiento de la métrica tradicional. En sus reflexiones
sobre el polirritmo, Alfredo Gonzalez Prada hace referencia
implicita al simbolismo en su faceta versolibrista. Esto lo emplea
con la finalidad de establecer un contexto en el cual busca hacer
dialogar la creacién del polirritmo e instalarlo en un espacio
mayor. Sin embargo, la lectura del hijo de Gonzalez Prada sobre
el verso libre simbolista es muy limitada al reducirlo inicamente
a la eliminacion del empleo de la rima (Alfredo Gonzalez Prada
1988: 166). Desde lo que explica Albert-Marie Schmidt sobre el
verso libre simbolista, este no se centra privativamente en la
supresion de la rima. Este autor indica que la unidad del poema
versolibrista no se basa en la serie de grupos ritmicos diversos que
conforman su verso, sino en la estrofa. Esta cumplira un papel
relevante al no ser un molde preestablecido y al dotar de libertad
a la composicion (Schmidt 1960: 31). Ello seria lo mas relevante
de esta expresion poética. Asimismo, Schmidt observa que estas
estrofas de aparentes versos sueltos llegan a replicar la estructura
de versos clasicos con una peculiaridad: la de ser «débilmente
asonantados» (1960: 32). De las ideas de Schmidt, a la vez, se
puede extraer una preocupacion propia del poeta simbolista que
resultara capital a la hora de pensar en el verso libre, vale decir, si
realmente su practica de escritura debe recibir la denominacion
de verso o si se diluye definitivamente para convertirse en el
poema en prosa?. La caracteristica medular que permite a esta
forma compositiva conservar el nombre de verso es la estrofa.
Asi, se puede senalar que, en contraste de lo que observa-
ba Alfredo Gonzalez Prada, el verso libre simbolista no solo se
reduce a la ausencia de la rima, va mas alla de ella. También es
preciso apuntar que Alfredo Gonzalez Prada hace suya la preo-

2 Sobre este aspecto véase Oldrich Belic. Verso espariol y verso europeo, pp. 593
y ss., y sobre todo el importante estudio de Maria Victoria Utrera Torremocha.
Teoria del poema en prosa.
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cupacion simbolista y su ensayo sera también una cerrada de-
fensa del caracter de verso que posee el polirritmo. El, mas que
pensar en la estrofa, plantea que la diferencia radica especifica-
mente en la habilidad técnica del poeta que dota de armonia al
poema entero (Alfredo Gonzalez Prada 1988: 170).

En otra parte de su ensayo, indicara que los intentos de prac-
ticar un verso libre en América y en Espana siguiendo las ideas
de la lirica francesa fueron vanos. El hijo de Gonzalez Prada lle-
g6 a afirmar que «creyeron haber creado el verso libre castellano.
Pero, aquello represent6 una seudo innovacion [sic]» (1988: 166).
Desde su perspectiva, dada la naturaleza acentual de la métrica
en nuestra lengua, el verso libre se basaba en la «libertad en el
ritmo, y no libertad en la rima». Y afiade ademas que «[E]sta re-
volucién acentu6 Gonzalez Prada en su polirritmo sin rima» (1988:
166). Dos puntos son necesarios resaltar de lo anterior. Uno im-
plicito y el otro explicito. Sobre el primero, llama la atencion la
omision y/o descalificacion que realiza sobre las practicas del
versolibrismo modernista en especial cuando ya Ricardo Jai-
mes Freyre habia publicado su Castalia barbara (1899); asi como
también otros poetas de suma valia como José Asuncion Silva o
Leopoldo Lugones ya habian publicado sus versos?. Es posible
pensar que este olvido apunte a mostrar la arriesgada idea de
presentar a su padre como el creador originario del verso libre
hispanoamericano. Sobre el segundo punto de la cita, Alfredo
Gonzalez Prada acierta al indicar que la base del ritmo del ver-
so espanol es el acento de intensidad organizado en elementos
ritmicos (clausulas). Es a partir de esta base, segin su punto de
vista, en la cual debe fundamentarse el verso libre hispanico vy,
por extension, la composiciéon del polirritmo.

Los elementos ritmicos son desarrollados por el propio Ma-
nuel Gonzalez Prada tanto en sus «Notas» de Exdticas como en
su tratado inconcluso Ortometria. Apuntes para una ritmica. El au-

3 Sibien es cierto que sobre Jaimes Freyre existe un consenso acerca de la puesta
en préactica del verso libre, no ocurre lo mismo sobre Silva y Lugones. Véase
Isabel Paraiso. El verso libre hispdnico, pp. 136-149.
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tor de Horas de lucha define el elemento ritmico como aquella
unidad conformada por una silaba acentuada acompanada por
una o mas silabas atonas que poseen una ubicacién anterior o
posterior a la silaba tonica. En funciéon de dicha ubicacion reci-
bira el nombre de elemento ritmico ascendente o descendente.
Vale decir, si dicho elemento finaliza con silaba tonica, sera as-
cendente; y si inicia con dicha silaba, sera descendente. Asimis-
mo, los elementos ritmicos los clasificara en funcion de su nu-
mero de silabas; asi, el que esté conformado por dos silabas se
denominara binario —ascendente o descendente segun la posi-
cion del acento de intensidad—, ternarios, cuaternarios e incluso
quinarios y sextarios. Su combinacion origina la existencia de
ritmos perfectos —si el verso posee elementos ritmicos o solo
binarios o solo ternarios o solo cuaternarios—; ritmos propor-
cionales —si el verso presenta elementos que guarden la relacion
de 1:2, vale decir, la combinacion de un binario y cuaternario en
libre disposicion—; ritmos mixtos —combinacioén por pares de
los distintos elementos ritmicos—; y finalmente los ritmos diso-
nantes —la serie de elementos ya sean binarios, ternarios, etc., le
sigue un Unico elemento que no tiene su equivalente o no guar-
da proporcionalidad alguna con la serie dominante— (Gonzalez
Prada 1988: 51-84; 349-353).

Estos elementos son los que tendran una libre disposicion
en la composiciéon del polirritmo sin rima, es decir, la libertad
de combinar los distintos elementos ritmicos. A ello es necesa-
rio anadir que algunos de los versos del poema polirritmico no
logran abandonar del todo la formacién de ritmos proporcio-
nales, mixtos o disonantes. Por ello se remarca que este aspecto
se evidencia como tendencia métrica.

El polirritmo pradiano trabaja, entonces, con la libre
dispositio de estos elementos ritmicos en los que su columna
vertebral son los acentos de intensidad. Si se procede a revisar
de manera general los 23 polirritmos publicados en Exoticas,
los resultados son los siguientes: en primer lugar, las medidas
silabicas de los polirritmos van desde el empleo de tetrasilabos
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hasta los heptadecasilabos o versos de diecisiete silabas. Llama la
atencion este limite en la medida silabica, pues si se revisan los
ensayos de verso que realizé6 Gonzalez Prada en su Ortometria.
Apuntes para una ritmica, es esta la medida limite superior?. Es
importante anotar, también, que el tetrasilabo no solo es la
menor medida, sino también una medida que adquiere el rango
de tendencia al ser casi inusual en los poemas polirritmicos, un
ejemplo que es, ademas, el iinico, se encuentra en el poema «El
invierno» (Gonzalez Prada 1988: 311). En segundo lugar, hay una
preferencia en los poemas polirritmos por la medida silabica
impar, hecho que puede constituirse en una de las constantes de
su composicion. Asi, entre las medidas mas usuales encontramos
heptasilabos, endecasilabos, pentadecasilabos. Sin embargo, la
Unica excepcion es un poema polirritmico que esta construido
con medidas silabicas pares y que, llamativamente, es el ultimo
poema con el que se cierra Exoticas. Su titulo también resulta
sugerente, a saber: «La quimera» (Gonzalez Prada 1988: 344).
No solo ello, su composicion también difiere de los demas
polirritmos, porque es el inico que estd organizado a partir
de una estructura dialogada. Tercero, los polirritmos siguen la
composicion estilistica pradiana basada en el juego de versos
amplificados gracias a los signos de exclamacion; asi como
también a la presencia de versos interrogativos. Cuarto, los
polirritmos se agrupan formando estrofas de variado namero
de versos, su tendencia apunta a la agrupacion de la estrofa
conformada por cinco versos. Otro aspecto es la disposicion
con el espacio, en Exdticas los polirritrmos no necesariamente
se ubican en el lugar tradicional: el margen de la pagina en
blanco. Estos polirritmos en cuanto a su dimension espacial,
por supuesto, no llegan al nivel desarrollado por Mallarmé o
a las propuestas de la vanguardia. Sin embargo, ello no quiere
decir que la ubicacion de los versos en lugares estratégicos de

4 Resulta importante esta medida sildbica porque era el limite natural en la
composicién de los hexdmetros. Para una relaciéon del verso libre con el
hexametro véase Maria Utrera. Estructura y teoria del verso libre, pp. 31-39.
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la hoja no tenga una carga semantica relevante. Diferenciar un
verso del poema polirritmo de su conjunto tiene un efecto en
su dimension significativa como por ejemplo «La divina Podre»
(Gonzalez Prada 1988: 305). Por ultimo, la estructura ritmica del
polirritmo se basa en la disposicion diversa de lo que, tal cual
se procedi6 a revisar, Prada denominé «elementos ritmicos»,
dentro de su concepcion del verso o lo que en la métrica clasica
es el equivalente de las clausulas. La clave del polirritmo es,
repetimos, la libertad de estas clausulas o elementos ritmicos.
Asi, su polirritmo es la orquestacion libre de estas modalidades.
Obsérvese un ejemplo a partir del polirritmo «Ossianica», que
es acompanado de la escansion que el propio poeta proponia
para revisar los versos en general’:

The songs of Selma
(Polirritmo sin rima)

Lucero de la tarde
X X X X x X X
iMagnifico destellas en las llamas del Ocaso!
X X/Xx XXX X X X X X XXX
Entre nubes asomas la crinada frente
X X X x xx%x X X xx/x %X X
Y en el collado posas la fulgida planta
X X XXX XX x xXxx X X
{Queé ves en la llanura? 5

x) X x x x X X

Apaciguaron ya su célera los vientos

XXX X X X X xXxx x X X

5 Gonzalez Prada proponia hacer la escansion a partir de la caracteristica ascen-
dente o descendente del elemento ritmico. Es decir, tenia en cuenta la ubicacién
del tiempo marcado (inicial o final) para trazar la frontera entre cada elemento.
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Retumban a distancias los fragores del torrente,
X x x x x %X X X X XX X X X X
Mugen las olas en las crestas de apartados arrecifes,
X X x/ XX x x/ X X X X/ X X X X/X X
Y sostenidas por sus tenues alas,
X X XXX X X X X XX
Susurran en el campo los insectos de la noche. 10

xx X X X X X X X XX xx %X X

Lucero de la tarde
X X/Xx X x X/ X
{Qué ves en la llanura?
x) X/ x x X X/ x
Mas ya sonries y desciendes
X X XX/XXx X X X
A tiempo que las olas van alegres a besarte
X X/ X X X X/x X xxX/ X XX XX
Y bafiar con su espuma tu nevada cabellera. 15

X X x/ X X x/ X X X XX X X X/X

Adios, oh rayo silencioso.
X %X X XX X X X/'X
Que al reinar en el mundo las tinieblas de la noche,
X x X xx X/ x x xx/ X X X X X
Surja en lo intimo del alma la suave luz de los recuerdos.

Xx x x xx xxx x x x X X x x X X

(Gonzalez Prada 1988: 308)

Si se procede a una descripcion general se puede indicar lo si-
guiente. Notese la disposicion de los elementos ritmicos pradia-
nos en la primera estrofa y su proporcionalidad especialmente
en los primeros versos. Se conjugan en ellos elementos ritmicos
que nuestro poeta denominara binarias y cuaternarias con una
caracteristica adicional: ser ritmos ascendentes. Los cuales son
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entendidos por Prada como aquellos que reciben el acento en
su ultima silaba. Obsérvese en especial el tercer y cuarto ver-
so en los cuales se da una mayor combinacién de los aludidos
elementos ritmicos y el posible paralelismo que se puede esta-
blecer entre ellos a partir de trocar su ubicacion. Una mirada
en conjunto evidencia que la estrofa se organiza a partir de la
dispositio de dichos elementos. El octavo verso se desea remar-
car porque en €l aparecen elementos totalmente distintos de los
demas. Desde la nomenclatura de Prada nos encontramos ante
ritmos descendentes. Este hecho es muy relevante porque de
alguna manera cambia la percepcion del golpe acentual o quie-
bra el posible impulso que se generd en los versos anteriores.
La tercera estrofa es una muestra completa de las clausulas que
imperan en el poema; hasta la llamativa aparicién del ultimo
verso con el que cierra el mismo y cuya disposicion obedece a
elementos ritmicos diferentes que se habian indicado con an-
terioridad. Estos construyen la percepcién no solo del final del
poema, sino también en su diferencia al poner de relieve el de-
seo-conclusion del locutor en un plano semantico.

Es esta una posible muestra que permite vincular o aproxi-
mar el polirritmo sin rima de Gonzalez Prada al verso libre o mas
precisamente con lo que Isabel Paraiso llamo, en el marco de su
tipologia, como la modalidad del «verso libre de clausulas» (1985:
392). Como se ha podido presentar, el polirritmo centra su es-
tructuracion en la libre combinacion de las «clausulas» pradianas
o elementos ritmicos. Asi, el polirritmo de Prada puede ingresar
alalogica de los origenes del verso libre con sus posibilidades y
limites. Un estudio mayor podra responder si el polirritmo de
Gonzalez Prada guarda mas alla de la nomenclatura necesarios
vinculos con el polirritmo de Juan Parra o si el «Luna Park» de
Valdelomar tiene un sustrato del polirritmo pradiano o ya es una
clara muestra de verso libre en el Peru entre otras interrogantes
referidas a otros poetas. Mientras tanto, se puede senalar que en
los origenes de la practica del verso libre en el Perq, la figura de
Manuel Gonzalez Prada resulta, a todas luces, dificil de eludir.
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IVAN RODRIGUEZ CHAVEZ
UNIVERSIDAD RICARDO PALMA

B 1.A FORMACION DE UNA CONCIENCIA
JURIDICA EN LA PREDICA DE MANUEL
GONZALEZ PRADA

® 1. OBJETO

Desde las nuevas lecturas a la prosa de Gonzalez Prada, es facti-
ble advertir perspectivas de identificacion y explicacion no per-
cibidas anteriormente. Las investigaciones de la obra integral
de Gonzalez Prada se han incrementado con una variedad de
opticas, siendo materia de mayor interés desde el punto de vista
de las ciencias sociales.

Este estudio tiene como propésito esbozar y proponer una
vinculacion del ensayo gonzalezpradiano entre la literatura y
el derecho, lograda a través de una estrategia de composicion
del texto que no la presenta de modo objetivo con referencias
a normas legales, sino que se hace tangible en el resultado
intelectual de la interpretacion como argumento tacito que le
da consistencia y contundencia a su mensaje.

Con esta intencion, se ha escogido un nuevo ensayo: El
discurso en el Politeama, pronunciado el 29 de julio de 1888, para
llevar a cabo el proceso de analisis, interpretacion y comentario
del texto.

La propuesta es pedagodgica y esta dirigida a estudiantes de
Derecho como un ejercicio de hermenéutica literario-juridica.
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B 2. LINEAS DE VIDA

En funcién del objetivo trazado y en tanto factores coadyuvantes
para una coherente interpretacion, se hace aconsejable escoger
algunas lineas de vida como la educacion, el ambiente familiar,
el contexto social y gubernamental; el panorama cultural e ideo-
légico que dejan el rastro de una influencia en la composicion
del texto.

2.1. Su educacion

Ateniéndonos a la cronologia hecha por Marlene Polo, avalada
por Luis Alberto Sanchez (1976), Manuel Gonzalez Prada naci6
el 5 de enero de 1844, en Lima, como el tercer hijo de don
Francisco Gonzalez Prada y Marron de Lombera y de dona
Josefa Alvarez de Ulloa, casados en 1838.

A los siete anos de edad inicia su educacion escolar en Lima,
que se ve interrumpida por el traslado de la familia a Chile por
un corto lapso de dos afios. Alla, «es matriculado en el Colegio
Inglés de Valparaiso, dirigido por un inglés y un aleman»
(Sanchez 1976: 74).

De vuelta en Lima, reanuda su escolaridad en el Seminario
de Santo Toribio, que abandona a corto plazo.

Entre 1860 y 1864 cursa estudios en el Convictorio de San
Carlos, truncando su formacion profesional de abogado por
razones de su temperamento personal e incompatibilidad con
sus expectativas de vida.

Complementay amplia su bagaje cultural el autoaprendizaje
proveniente de sus lecturas intensas y permanentes.

2.2. Su familia

Se trata de un hogar de ambiente conservador, catélico y de
linaje palaciego. Su mas remoto antecedente genealdgico se
ubica en el siglo XV, en la persona de Andrés de Prada, «paje del
emperador Carlos V[..] ytambién [...] Secretario de Estado de los
Reyes Felipe I y Felipe III» (Sanchez 1976: 69). Su pariente mas
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cercano es don «Joseph Gonzalez de Prada, Contador Oficial de
las Caxas de Salta de Tucuman, por lo cual viaja a Buenos Aires»
(Sanchez 1976: 70).

Joseph Gonzalez Prada viene a ser el abuelo paterno de don
Manuel. Se casa en Cochabamba con dona Nicolasa Marrén y
Lombera, quien sera la abuela paterna del autor del Discurso.

La familia Gonzalez de Prada y Marron de Lombera aparece
en Arequipa; ciudad en la que nace Francisco, su padre.

2.3. El contexto social y gubernamental

Peruvive unagraninestabilidad gubernamental. Suvidasintetiza
un discurrir entre el Combate del 2 de mayo de 1866 y la guerra
de 1879 contra Chile. Dentro de tales acontecimientos ocurren
los enfrentamientos caudillistas que tienen como personajes a
Castilla, Vivanco, Echenique, Mariano Ignacio Prado, Caceres,
Piérola, Iglesias, Morales Bermudez, Balta, entre otros.

En su temprana infancia don Manuel percibira los vaivenes
politicos al ser su padre «vicepresidente y ministro» del general
Echenique. Al retorno de la familia, su padre sera designado
alcalde de Lima. Antes, se desempené como juez de primera
instancia y vocal superior, tal como ha rastreado Manuel
Zanutelli Rosas (2003).

La familia pertenece al sector social pudiente con posicién
politica expectante. Conforma el sector minoritario poseedor
del poder politico que domina a la mayoria campesina sumida
en la explotacion, la ignorancia y la desigualdad ante la ley y sin
oportunidades ni posibilidades de ascenso social, individual o
colectivo.

2.4. El ambiente cultural e ideologico
A Manuel Gonzalez Prada le toca una época de literatura ro-
mantica con estilos personales, que no va con su pensamiento,
su actitud frente a la vida, ni su gusto estético.

Dentro de su linea, de busqueda de formas nuevas y temas
ligados con la nocion de Perq, en la poesia escribira las denomi-
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nadas Baladas peruanas, en el género lirico, consecuentemente,
solo sentimental que, a través de la via poética, lo aproxima a
un sentimiento de pais que solo logra la compasion, pero no
servira de medio de convocatoria a la acciéon transformadora de
la realidad social.

La escritura de estas, tal como considera Gonzalo Portoca-
rrero ocurri6 «entre 1871 y 1879, cuando su autor residia en la
hacienda familiar de Tatume en el valle de Mala» (2015: 145).
Asimismo, Portocarrero, analizando este conjunto de poemas,
postula que constituye un «intento de revaloracién de la historia
peruana» (2015: 145); y a la vez, encuentra que «el puntal de la
poética de las Baladas es la toma de conciencia de la humanidad
del indio» (2015: 146).

En la poesia, Gonzalez Prada no identifica modelos. La
misma actitud tiene frente a la persona, pues no le satisface la
narrativa romantica encabezada por Ricardo Palma.

La incorporacion del «indio» como tema literario que
caracteriza a las Baladas peruanas, fue un trabajo que recién se
conocid en 1935, salvo algunas que se difundieron en 1873 en
el Correo del Peru (Sanchez 1976: 77) o «El mitayo», que pudo ser
leido en las paginas de El Peru Ilustrado en su edicion del 22 de
marzo de 1890, segun la apostilla incluida en la edicion de la
obra de Gonzalez Prada por David Sobrevilla (2009: 582).

El ano 1889 servira para recibir la novela Aves sin nido de
Clorinda Matto de Turner, que en edicion simultanea fue
lanzada en Buenos Aires y Lima, segun referencia de Alberto
Tauro del Pino (2001: 1625, t. 10).

Mas alla de la poesia y la narrativa, el ambiente intelectual
dota a la historia peruana del siglo XIX la figura y la obra de
Francisco de Paula Gonzalez Vigil (1792-1875), quien tuvo una
actuacion politica de civismo y moralidad ejemplar y posiciones
ideologicas de cuestionamiento al poder eclesial y al gobierno
del pais, que también recalan en el articulo periodistico y el libro.
Cabe mencionar Defensa de la autoridad de los gobiernos contra
las pretensiones de la curia romana, publicada en seis volimenes
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entre 1848-1849. Le sigue otra entrega en cuatro volimenes en
1856, bajo el titulo de Defensa de la autoridad de los obispos contra
las pretensiones de la curia romana (Tauro 2001, t. 17). Es del caso
agregar que estos escritos le ocasionaron dificultades con el
Vaticano, a cuyas observaciones, Vigil respondi6 con tres cartas
dirigidas al propio Papa.

Sin pretender una mencién de detalle, viene al caso indicar
dos productos de la pluma de Vigil: Opusculos sociales y politicos
(1856) y Catecismo patriotico (1858) (Tauro 2001, t. 17).

Si bien las publicaciones mencionadas corresponden crono-
légicamente a la infancia de Gonzalez Prada, la presencia vital
de Vigil se prolonga hasta 1875; afio en el que fallece en Lima,
habiendo ejercido por anos la direccion de la Biblioteca Nacional.

Resulta pertinente consignar la gran admiracion que le
profes6 Gonzalez Prada a Vigil, a quien le escribe un ensayo
de reconocimiento y ponderacion de su valentia, honestidad y
transparencia en su vida y pensamiento. Tal es su entusiasmo
y naturalidad en el elogio que en el ultimo parrafo sintetiza su
discurso diciendo: «En fin, por la fortaleza de caracter, por la
sinceridad de convicciones, por lo inmaculado de la vida, Vi-
gil redime las culpas de toda una jeneracion. No tuvo rivales ni
deja sucesores, i descuella en el Perti como solitaria columna de
marmol a orillas de un rio cenagoso» (Sobrevilla 2009: 212).

Otro escritor mas cercano en el tiempo, que expresa
su pensamiento en el horizonte de la critica social, politica
y religiosa, es Mariano Amézaga (1834-1894). Abogado de
profesion y profesor universitario, también es ensalzado por
Gonzalez Prada. Su ensayo Nuestros magistrados se inicia con su
nombre y sus cualidades singulares. Dice:

Mariano Amézaga fue no solo un escritor sincero y viril, sino un
abogado de honradez proverbial, un verdadero tipo en lamas noble
acepcion del vocablo. Si un mal litigante pretendia encomendarle
la defensa de algun pleito inocuo, Amézaga le desahuciaba
suavemente: <Amigo mio, como usted carece de justicia, yo no le

defiendo» (Sobrevilla 2009: 168).
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La continuacién del texto marca el contraste en la conducta de
Amézaga y la de los abogados y los jueces; y, a través de esta
comparaciéon subyacente, saltan las virtudes de Amézaga. El
contribuye a la captacion de la realidad tragica de la educacion
en sucesivos articulos publicados en El Nacional a lo largo de un
periodo comprendido entre 1867-1871 (Tauro 2001, t. 1).

Su mayor aporte en el plano ideologico se bifurca en lo
religioso y en lo politico. Se debe a dos libros sustantivos: Los
dogmas fundamentales del catolicismo ante el tribunal de la razon
(1873) que —como sostiene Tauro— «provoco una secuela de
censuras, protestas y reproches, asi como los embates criticos de
fray Pedro Gual, pues su actitud heterodoxa constituyo un reto
a las creencias de la época» (2001: t. 1). El segundo libro apunta a
la realidad politica. Se titula El proceso al civilismo (1882).

Este panoramay sus lecturas de escritores franceses, ingleses,
alemanes, indujeron a Gonzalez Prada a labrarse su propio
estilo, la eleccion de géneros y determinacion de temas.

Los otros dos factores que moldearon su personalidad
literaria seran la guerra contra los chilenos y la dantesca realidad
desenterrada por la derrota con su consecuente invasién y
mutilacion del territorio. La posguerra oficia de palanca que lo
impulsa de la poesia al ensayo y transforma al poeta lirico en
el ensayista predicador reiterativo de la regeneracion del pais.
También saltara de escritor enclaustrado y aislado al intelectual
de actuacion publica, pues, no solamente publica, sino da
conferencias en teatros e instituciones y participa activamente
en la promocioén intelectual a través del Circulo literario, como
vicepresidente, ademas de la conversion del escritor en politico
que le inspira la fundacion del partido La Union Nacional.

B 3. EL DISCURSO EN EL POLITEAMA
3.1. Noticias y precisiones

Retiradas las tropas chilenas en 1883, Gonzalez Prada inicia
su nuevo rol de escritor con dos ensayos importantes: «Grau»
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y «Vigil» (1885) en los que anticipa, en fondo y forma, los
lineamientos de su nueva literatura.

Su primera conferencia la impartio en 1886 en el Ateneo.
Si bien ya tiene rostro programatico, atiende preferentemente
el analisis literario peruano destacando sus debilidades como
la de la emulacién a imitadores mediocres al igual que su
caracter de sometimiento y servilismo ante las dictaduras.
«Semejante literatura no viene como lluvia de luciérnagas en
noche tenebrosa, sino como danza de fuegos fatuos entre losas
de cementerio», sentenciara en uno de sus parrafos. Esta mirada
a la literatura peruana la desprende de la revision de autores
y obras europeos y espanoles como metodologia de estudio y
explicacién de la mediania de las artes literarias peruanas que
se derivan de la baja calidad de los autores que adoptaron como
modelos.

Asi como el Discurso tiene su antecedente inmediato,
también tiene, manteniendo ambos su independencia textual,
su continuador en la conferencia dictada en el teatro Olimpo.

El Discurso en el Politeama, leido en 1888, fue revisado por don
Manuel para su inclusién en Pdginas libres, habiendo sido objeto
de «poquisimas correcciones», «simplificacion ortografica» y
modificacion de «unas pocas expresiones», tal como anota y ha
estudiado Isabelle Tauzin (2009).

Se ha escogido para este estudio el texto publicado en la
edicion del Congreso de la Republica bajo el cuidado de David
Sobrevilla (2009) confrontandolo con el de Isabelle Tauzin
(2009).

3.2. El texto
Gonzalez Prada toma como motivo el acto publico organizado
por los colegios de Lima con el fin de recaudar fondos encami-
nados al rescate de Tacna y Arica.

A partir de este hecho, don Manuel da una mirada retrospec-
tiva a la realidad social y politica del pais para vincularla como
causa de la derrota. El pasado es presentado por el autor como
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escenario de la ignominia en la que los gobernantes desfilan con
su carga de ocultamiento de la verdad, con sus auténticos inte-
reses, traiciones y carencia del sentido de patria y de justicia y
libertad. Dirigieron el pais consolidando una estructura social
de exclusion del campesinado, que permanecia bajo la explota-
cion y la servidumbre. Sin libertad, no solo el «indio», sino los
mestizos y los blancos, dentro de un ambiente de ignorancia
generalizada, propiciaron una inclinacion individual y social al
servilismo, la adulacién, la colusion, el acomodo y la conviven-
cia con la arbitrariedad y el abuso de las dictaduras.

Ante este panorama expresa su condena a los viejos, actores
del pasado y el fracaso, y deposita su confianza en los nifios y
jovenes, que bien educados en la ciencia, la verdad y la libertad
seran los redentores e impulsores del pais hacia el progreso.
De alli que, como arenga, moldee una frase que resuena como
lema: «iLos viejos a la tumba, los jovenes a la obra!», no solo en
la literatura sino en la sociedad'.

3.3. Tema

Esta contenido en la presentacion de la situacion del pais en la
posguerra, que se palpa en la derrota, con nuestro territorio cer-
cenado e invadido y todos los peruanos humillados por las tro-
pas chilenas controlando las ciudades. Tal situacién promovia el
dolor, la tristeza y conducia, a la vez, a pensar en el pasado para
identificar a los culpables. Recordar a esos personajes despertaba
la indignacion, la condena de sus generaciones y la confianza en
las nuevas que, educadas en la ciencia y con libertad, corregiran
los errores y conduciran al pais a la recuperacion de los territo-
rios, a la integracion nacional y al progreso.

3.4. La estructura

El discurso en el Politeama descansa en una armazon dialogal
implicita y responde a una concepcion oral; es decir, para ser

1 Isabelle Tauzin: «jLos viejos, a la tumba, los nifios y los jévenes, a la obra!» (2009: 56).
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pronunciado con vehemencia, en voz alta, ante publico, como
arenga para convencer e inducir al cambio proponiéndose influir
en la voluntad. Es una pieza de oratoria por el estilo, el tono, su
lenguaje, su intenciony su sencillez y claridad de planteamiento.
Su lectura en silencio y reflexiva viene a graficar una funcién
complementaria porque todos sus componentes llevan a ser
escuchados con un lenguaje impactante que sacude. El incluye
en este mismo texto las alusiones a su naturaleza oratoria.
Dice: «nosotros levantemos la voz para enderezar el esqueleto
de estas muchedumbres encorvadas, hagamos por oxigenar
esta atmosfera viciada con la respiracion de tantos organismos
infectos, i lancemos una chispa que inflame en el corazon del
pueblo» (Sobrevilla 2009: 241). Parrafos mas abajo insistira en el
caracter oratorio de este ensayo: «<iOjala todas las frases repetidas
en fiestas semejantes no sean melifluas alocuciones destinadas a
morir entre las paredes de un teatro, sino rudos martillazos que
retumben por todos los ambitos del pais!» (Sobrevilla 2009: 241).
Aun podria decirse que a continuaciéon agrega otra precision
mas: «iOjala cada una de mis palabras se convierta en trueno
que repercuta en el corazéon de todos los peruanos y despierte
los dos sentimientos capaces de regenerarnos y salvarnos: el
amor a la patria i el odio a Chile!» (Sobrevilla 2009: 241-242).
Notense las expresiones nada liricas ni de salén ni de solaz; son
fuertes, duras, electrizantes: «evantemos la voz», «lancemos
una chispa», «<rudos martillazos», «mis palabras se conviertan
en truenos». Ademas, en coherencia con la realidad social de
ignorancia y analfabetismo, para que el Discurso logre el efecto
de crear conciencia para el cambio, tenia que sustentarse en su
naturaleza oral, declamatoria.

La coloquialidad puede apreciarse cuando se dirige a los
ninos, conforme puede colegirse en los parrafos tercero, cuarto
y quinto del apartado I. También hace lo propio con el publico,
y asi puede inferirse deteniéndonos en el tercer parrafo del
apartado II; el segundo y tercero del III y en el séptimo del IV.

Otra pista de su linea dialogal se entresaca de la presencia
de interrogaciones que de inmediato contesta. Reparese en el
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apartado IV, que comienza con una pregunta: «{Por qué deses-
perar?». Luego, en el parrafo subsiguiente, retoma la interro-
gacion al inicio para concatenarla con otras dos en su interior
(Sobrevilla 2009: 240).

El desarrollo de las ideas obedece a una exposicion ciclica,
ya que las toma en una parte y las retoma en otras, dentro de
una ténica de repeticion y reiteracion intencional y coherente
con sus propositos de sacudir para cambiar. Las ideas, entonces,
no se desarrollan bajo un criterio de concentracion légica sino
de exposicion a saltos, imprimiéndoles agilidad, martilleo y
mantenimiento de la atencién del oyente.

Formalmente, el autor ha dividido el texto en cuatro
apartados, presididos por nimeros romanos. En cuanto al
fondo, es posible reconocer el exordio o introduccién al tema
que abarca el apartado I; la proposicion, en la que vierte las ideas;
la confirmacion, que corre simultaneamente con la proposicion;
y el epilogo, donde se sintetiza el argumento; materia del
contenido del discurso oratorio, recogiendo las explicaciones de
Emma Gonzalez en su Diccionario de terminologia literaria (2002:
118).

3.5. El estilo

El Discurso en el Politeama no se presta a disimulos respecto a su
filiacion estética. Se inscribe dentro de la literatura politica. Por
las ideas se identifica su contenido politico y por el lenguaje se
reconoce su categoria literaria, perceptible en la elegancia de la
expresion, el ritmo con compases de marcha y la musicalidad
de imprecaciones, desafios y combate.

La sintaxis es un flujo de oraciones compuestas de periodos
largos, cargadas de adjetivaciones de colores contrastantes y
temperatura muy alta. Yuxtapone una clausula a otra, vinculadas
con conjunciones que estiran la expresion propia de un animo
agitado y vehemente, con el tejido de coordinantes copulativos
y disyuntivos que desembocan en un paisaje de redundancias,
que le dan fuerza expresiva y belleza al discurso.
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La percepcion de la belleza descansa en la construcciéon
predominante de la antitesis. El Discurso es una construccion
de conceptos dicotomicos que senalan los extremos: nino-vie-
jo; especialista-aficionado; oro-hierro; cielo-tierra; amor-odio;
amigos-enemigos; etc. También el antagonismo se encuentra
en los conceptos mas alla de las palabras. El mensaje se ubica en
el interior y se refuerza con los extremos. Corre por el cauce de
la comparacién sostenida en contrastes.

Su escritura y su prédica son de hipérboles y tremendismo;
de convocatoria urgente y de tarea impostergable. Habla con
indignacién y esperanza. Condena el pasado y tiene fe en el
futuro. Culpa a los viejos y alecciona a los nifios. Deplora a los
gobernantes y alerta a los gobernados y, por sobre su célera,
ama al Perti como su patria que merece la justiciay, a través de
ella, la grandeza.

4. EL ANALISIS

El enfoque

Gonzalez Prada examina y explica la realidad peruana desde la
perspectiva del gobernante-gobernado, configurando un retrato
del pais en su aspecto social y moral. El Discurso es un espejo
que muestra ante los ojos su rostro de atraso y tragedia. Puede
esquematizarse en las siguientes ideas:

a) Sobre la realidad social
El Peru es un Estado integrado por «indios», mestizos, no solo
por criollos. Relacionando sociedad con geografia, a modo de
sintesis, dice: «Indios de punas y serranias, mestizos de la costa,
todos fuimos ignorantes y siervos; no vencimos ni podiamos
vencer» (Sobrevilla 2009: 239).
En este aspecto cabe precisar los dos planos del ensayo:
1. El de la realidad misma, de acuerdo a la cual, la sociedad
peruana excluia al «<indio» como componente de la nacién; y
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2. El de la idea de Gonzalez Prada que plantea la integracion
del Peru incorporando al «indio».

Todo el tejido social esta sumido en laignoranciay el engano;
en la pasividad y la aceptacion del abuso y la traicion. Carece de
libertades civicas.

La anulacion humana, social y civica del «indio» tiene un
operador oficial activo: «la tirania del juez de paz, del gobernador
y del cura, esa trinidad embrutecedora del indio» (Sobrevilla
2009: 240).

El flagelo mas grande que agravia al «<indio» es la ignorancia
y la servidumbre. Por eso, clamando su redencion asevera
desafiante: «Trescientos anos ha que el indio rastrea en las capas
inferiores de la civilizacion, siendo un hibrido con los vicios del
barbaro y sin las virtudes del europeo: enseniadle siquiera a leer
i escribir, i veréis si en un cuarto de siglo se levanta o no a la
dignidad del hombre» (Sobrevilla 2009: 240).

La sociedad esta dominada por la religion catdlica y el clero.
Su influencia es amplia. No solo se queda en la educacién en
la edad escolar, sino invade el hogar, envuelve al adulto y se
infiltra en todas las manifestaciones de la vida social y politica.
Gonzalez Prada contrapone a la religion la ciencia, porque esta
impone una educacion que entroniza «la libertad, esa madre
engendradora de hombres fuertes». Ademas, para convencer
alega los beneficios «de la ciencia positiva que en solo un
siglo de aplicaciones industriales ha producido mas bienes a
la humanidad que milenios enteros de teolojia i metafisica»
(Sobrevilla 2009: 239).

Reclama «la libertad para todos, i principalmente paralos mas
desvalidos». A fin de que no quede como frase retorica, funda-
menta su concepcion integracionista e inclusiva, afirmando: «No
forman el verdadero Peru las agrupaciones de criollos i extran-
jeros que habitan la faja de tierra situada entre el Pacifico y los
Andes; la nacion esta formada por las muchedumbres de indios
discriminados en la banda oriental de la cordillera» (Sobrevilla
2009: 230-240).
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b) Sobre el significado del tiempo y las generaciones

El pasado, en cuanto escenario de los males, sirve de leccion y
de condena para que estos no se vuelvan a repetir. Por tal razon,
hay que destruirlo combatiendo sin tregua hasta desaparecer
toda huella que actiie como atavismo.

El presente es la época de transicion. Corresponde alejarse
de los vicios y sembrar las cualidades del progreso a través de
la educacion cientifica y laica. La verdad y la libertad deben
desplazar a la conveniencia personal y el servilismo.

Es propio del futuro, la estacion de las realizaciones; del
hombre nuevo, educado en la ciencia y la libertad. En el futuro
se alcanzaran los objetivos sembrados en el presente. Tiene
como actores a los jovenes y ninos de hoy, que se han formado
rompiendo con el pasado, sin los defectos de los viejos de
entonces. Frente a esto, Gonzalez Prada esta convencido de
que: «<En esta obra de reconstitucion i venganza no contemos
con los hombres del pasado: los troncos anosos i carcomidos
produjeron ya sus flores de aromas deletéreos y sus frutas de
sabor amargo. iQue vengan arboles nuevos a dar flores nuevas
i frutas nuevas! iLos viejos a la tumba, los jovenes a la obral!»
(Sobrevilla 2009: 240).

Gonzalez Prada recusa el pasado; valora el presente como
el punto de partida del cambio y tiene fe en el futuro y en los
jovenes. Sosiega su animo, se serena y le da cabida a la espera.
Esta recuperacion de la tranquilidad lo motiva para iniciar el
parrafo IV: «{Por qué desesperar? No hemos venido aqui para
derramar lagrimas sobre las ruinas de una segunda Jerusalén,
sino a fortalecernos con la esperanza. Dejemos a Boabdil llorar
como mujer, nosotros esperemos como hombres» (Sobrevilla
2009: 240). Esta pausa al fragor en el ataque adquiere la imagen
de reflexion en paz momentanea. «Nunca menos que ahora
conviene el abatimiento del animo cobarde ni las quejas del
pecho sin virilidad». Estas iluminaciones de la serenidad lo
conducen a la referencia a la riqueza natural del pais, pero la
fuerzalapone enlo humano, por eso alude alainteligencia de los
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peruanos que no tenemos «cerebro hotentotes» ni hemos sido
hechos con «barro de Sodoma». Especialmente, la situacion del
indio es remediable a través de la educacion. En consecuencia,
se siente seguro cuando afirma: «<Nuestros pueblos de la sierra
son hombres amodorrados, no estatuas petrificadas» (Sobrevilla
2009: 241).

Gonzalez Prada en su Discurso ofrece su vision fisica del Pert
aludiendo a la riqueza en sus recursos naturales. Su confianza y
fe en los jovenes y el futuro también se sustenta en la naturaleza.
Primero se pregunta: «{Por qué desalentarse? Nuestro clima i
nuestro suelo éson acaso los ultimos del Universo? En la tierra
no hai oro para adquirir las riquezas que debe producir una sola
Primavera del Peru» (Sobrevilla 2009: 240). Expresion elogiosa e
hiperbolica que muestra su valoracion de los recursos naturales
y sus aspectos potenciales para ser aprovechados en el bienestar
y progreso de los peruanos.

«El Peru fue cuerpo vivo, expuesto sobre el marmol de un
anfiteatro, para sufrir las amputaciones de cirujanos que tenian
0jos con cataratas seniles i manos con temblores de paralitico»
(Sobrevilla 2009: 238), responde a la vision moral del Pera que
expresa Gonzalez Prada y que después persistira en otros ensayos.

Significa la tragedia del pais de ser conducido por gobernan-
tes sin atributos morales y profesionales que con sus errores lo
empujan al atraso. Se trata de politicos sin concepto ni amor a
la patria, en quienes prevalecen los intereses personales sobre
los nacionales; que han gobernado sin integrar a la sociedad,
sin educarla y envileciéndola con el engano, el servilismo, sin
libertad y sin derechos.

¢) La guerra como destape y detonante

La guerra actu6 como factor determinante para descubrir todas
las lacras con las cuales convivia el pueblo peruano. Tenia mi-
llones de habitantes, pero pocos ciudadanos; es decir, sin perso-
nas civicamente activas con categoria de fuerza de control del
poder y de participacion publica en los asuntos del Estado. Esta
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ausencia de ciudadania daba lugar a la disputa del gobierno, lle-
vados por intereses personales y su envilecimiento en el cargo
para gobernar con la intimidacién y persecuciéon propias de las
dictaduras.

Todo esto permanecia sin ser notado en su real dimension
por la poblacion hasta que se produjo la guerra, con su
consecuente derrota y las secuelas de la invasion y mutilacion
de nuestro territorio. La guerra, entonces, permitio darse cuenta
del problema. Ante este hecho, correspondia la denuncia y el
senalamiento de los culpables. Y ellos no podian ser otros que los
gobernantes que fomentaron la ignorancia y el servilismo. De
alli que Gonzalez Prada sentenciara: «La mano brutal de Chile
despedazo nuestra carne i machac6 nuestros huesos; pero los
verdaderos vencedores, las armas del enemigo, fueron nuestra
ignorancia i nuestro espiritu de servidumbre» (Sobrevilla 2009:
238).

d) Emplazamiento al cambio
El discurso en el Politeama, materia de este estudio, esta compues-
to para dar directivas de accion. Los argumentos de Norberto
Bobbio sobre las funciones del lenguaje en sus relaciones con el
Derecho indican que tiene una funcién prescriptiva que se reco-
noce porque implica «dar 6rdenes, recomendaciones, adverten-
cias, de suerte que influyan sobre el comportamiento de los de-
mas y lo modifiquen y, en suma, para hacer ha hacer» (1998: 60).

Claro que este derrotero interpretativo se circunscribe al
ambito normativo, pero calza perfectamente en la oratoria del
Discurso. Este, pues, esta hecho para promover el cambio; es
decir, la regeneracion. Por eso, haciendo desfilar los males del
pasado, traza el camino para simultaineamente desprenderse
de ellos y, a la vez, adquirir la nueva mentalidad, de la cual se
obtendra la nueva conducta civica de los peruanos.

En este aspecto es reconocible el caracter prescriptivo del
Discurso, pues en €l Gonzalez Prada advierte, aconseja, reco-
mienda, alerta induciendo un camino uUnico para superar la
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postracion de la derrota: el cambio, apartandose de todas las
malas practicas causantes del desastre. Suenan como 6rdenes
morales que deben alcanzar la estructura de reglas civicas de
vida. Esta caracterizacion del Discurso explica un texto literario
que incorpora la funcion prescriptiva del lenguaje, sin que su
texto llegue a tener la configuracion de una norma. Se trata de la
funcién prescriptiva del lenguaje en la literatura, porque man-
teniendo su naturaleza estética persigue influir en el animo de
los demas induciendo a una conducta y mentalidad de cambio.

Toda la poblacién peruana, conformada de hecho en tres sec-
tores: indios, mestizos y criollos, carece de nocion y amor a la
patria y de la mentalidad y conducta de ciudadania. Todos, por
un factor u otro, asumen el pasivo de la derrota. De estos no se
puede esperar ningin cambio. El Gnico sector rescatable son los
ninos y los jovenes; educandolos con la ciencia y libertad son los
depositarios de nuestra confianza en que alcanzaran el cambio.

El cambio esta representado por la construcciéon de la ciuda-
dania, de la cual saldran los verdaderos gobernantes; y, también,
los gobernados conscientes de sus deberes y derechos que sabran
ejercer los mecanismos de control de poder con la opinién y la
participacion activa en los asuntos publicos del Estado.

Su exhortaciéon y su tarea seran incluidas en los parrafos
terceroy cuarto del apartado I. Como para que tomen conciencia
de su responsabilidad les sentencia: «<ninguna [generacion] tuvo
deberes mas sagrados que cumplir, errores mas graves que
remediar ni venganzas mas justas que satisfacer» (Sobrevilla
2009: 237). En contrapartida con los deberes que les senala
resaltando la delicada mision que les cabe conseguir, los hara:
«superiores a nuestros padres, tendréis derecho para escribir el
bochornoso epitafio de una jeneracion que se va, manchada con
la guerra civil de medio siglo, con la quiebra fraudulenta i con
la mutilacion del territorio nacional» (Sobrevilla 2009: 237-238).

Gonzalez Prada incidiendo en la motivacion del Discurso
caracteriza a la nueva generacion precisandole que a ella le
corresponde juzgar y castigar para corregir. Estas son sus
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palabras: «Los viejos deben temblar ante los ninos, porque la
jeneracion que se levanta es siempre acusadora y juez de la
jeneracion que desciende» (Sobrevilla 2009: 237).

Es tarea de todos combatir la ignorancia y el servilismo con
laaccion de los ninos y los jovenes a la cabeza. El pueblo peruano
tiene sus capacidades. Gonzalez Prada esta seguro de que con
buenos gobernantes y buenos ciudadanos la consumacion de
la transformacion sera una realidad en el futuro. Con esa vision
pregona: «Para ese gran dia, que al fin llegara porque el porvenir
nos debe una victoria, fiemos solo en la luz de nuestro cerebro i
en la fuerza de nuestros brazos» (Sobrevilla 2009: 240).

Los llamados al cambio, pero por accién, no por omision,
indiferencia o conductas pasivas de dejar hacer y dejar pasar, se
suceden en todo el Discurso. Estan implicitos en las comparacio-
nes de contraste. Reiterativamente senala el como fue y el como
debe ser, no como opcidn, sino como conducta y participacion
activa y permanente. Y, pese a no ser la frase de final del texto,
su mensaje concluye en su arenga: «iLLos viejos a la tumba, los
jovenes a la obral».

El emplazamiento, en consecuencia, es a los ninos y a
los jovenes para que sean los actores del cambio, entendido
como proceso que se logra en el tiempo. Para ello tienen que
educarse en la ciencia y libertad. Les corresponde romper con
la mentalidad del pasado y todas sus malas practicas civicas y
morales. De ocurrir asi, nos llevaran al futuro de regeneracion
moral, civica y politica concebida como férmula tnica para
salvar al Peru.

B 5. EL COMENTARIO

5.1. El referente juridico

Gonzalez Prada compone el Discurso y lo da a conocer en 1888.
Para esa fecha la Constitucion Politica de 1860 ponia el marco
juridico a la Republica, prescribiendo el concepto de Perti como
Estado, naciony ciudadania. Fue promulgada por Ramoén Castilla
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como Presidente Constitucional del Pert el 18 de noviembre
de 1860. Proviene de la reforma de la Constitucion de 1856 y a
decir de Domingo Garcia Belaunde: «muy significativa por su
contenido y larga duracion, como en cierto sentido lo es la de
1933; ambas son las mas importantes de los ultimos cien anos»
(2006: 17, t. 1). Rigi6 desde el mismo dia de su promulgacion
«sin necesidad de juramento» (art. 138). Tuvo una interrupcién
de meses en 1867 por la promulgacion de la Constitucion de ese
ano tal como sostiene Juan Vicente Ugarte del Pino (1978: 453).

Restablecida la vigencia de la Constitucion de 1860, nueva-
mente enfrentara un paréntesis con la promulgacion del Estatu-
to Provisionario de 1879 promovido por Nicolas de Piérola, au-
toproclamado Jefe Supremo de la Republica y que la coloca en
un segundo plano. Firma esta disposicion el 27 de diciembre de
1879, creando un Consejo de Estado y determinando su vigen-
cia «mientras se den las instituciones definitivas a la Republica»
(Garcia Belaunde 2006: 67).

La inestabilidad juridica no queda aqui. Miguel Iglesias,
erigido en Presidente Regenerador de la Republica, impone el
Estatuto Provisorio de Cajamarca, promulgado el 9 de febrero
de 1883, previa aprobaciéon de la Soberana Asamblea del Norte
del Pert reunida en Cajamarca. Fue su proposito contar con un
marco legal para «Iniciar las negociaciones de paz exterior con-
forme a la ley de 29 de diciembre de 1882» (art. 23); «Nombrar
Agentes Diplomaticos y Ministros Extraordinarios con plenos
poderes para que negocien la paz con Chile, conforme a lo pres-
crito en la ley de 30 de diciembre de 1882» (art. 24); y «convocar
a elecciones para el Congreso General Constituyente conforme
alas leyes de 30 de diciembre ultimo y 9 del presente» (art. 26).
Cabe agregar que Miguel Iglesias fue Secretario de Estado en el
Despacho de Guerray que como tal firmé la promulgacion del
Estatuto Provisorio de 1879, expedido por Nicolas de Piérola al
asumir la presidencia del Pera como Jefe Supremo de la Repu-
blica.
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Volviendo a la Constitucion de 1860 que sirve como norma
juridica de fondo de mayor jerarquia, cabe sefialar que esta
disenaba un Estado confesional intolerante que protegia la
religion catdlica no permitiendo «el ejercicio publico de otra
alguna», cuyo compromiso de proteccion oficial perdur6 hasta
1915; ano en el que se libero el Estado, eliminando la persecucion
de cualesquier otro credo que no fuera el catélico, mediante la
ley N° 2193» (Garcia Belaunde 2006: 10, t. 2).

El texto constitucional de 1860 consideraba la nacién perua-
na como «la asociacion politica de todos los peruanos» (art. 1) no
obstante que en la realidad estaba excluida la masa campesina
de la composicion social y politica del pais, ya que sus miem-
bros no elegian ni podian ser elegidos para cargos del gobierno.

Segun el articulo 34, son peruanos «los que nacen en el terri-
torio de la Republica» (inciso 1.%); y, en cuanto tal, todo peruano
estaba «obligado a servir a la Republica con su persona y sus
bienes...» (art. 36).

Aunque todos los nacidos en el territorio son peruanos, para
ser ciudadano se requeria haber cumplido los veinte afos de
edad. Pero, para ejercer el sufragio, la norma constitucional en
el articulo 38 exigia que los ciudadanos supieran leer, escribir o
ser «jefes de taller», o tener «alguna propiedad raiz», o pagar «al
tesoro publico alguna contribucion»; requisitos que no poseian
los campesinos, sumidos en la dependencia social y econémica
por la explotacion y la servidumbre. En 1895, mediante ley del
12 de noviembre, se modificé este articulo, restringiendo el
derecho de sufragio a la condicién de alfabeto; es decir, que
supiera leer y escribir, eliminando los otros condicionantes
socioeconomicos, patrimoniales y tributarios.

El gobierno se define como «republicano, democratico, re-
presentativo, fundado en la unidad» (art. 42) y para ser presiden-
te, ministro, diputado o senador tenia como condiciéon previa
insalvable el ser ciudadano activo; es decir, con derecho de su-
fragio, el que implicaba saber leer y escribir. Consecuentemente,
los campesinos que conformaban las mayorias nacionales esta-
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ban excluidos de la funcion publica como gobernantes y tampo-
co podian elegir por ser analfabetos.

5.2. Por la conciencia juridica

Del texto del Discurso queda en evidencia que el Peru tiene una
poblacion con mayores de edad, pero sin ciudadania, debido al
generalizado analfabetismo, explicado a través del concepto de
ignorancia, que los excluia de su ejercicio pasivo como electores
y su ejercicio activo como gobernantes. Esta situacion social
es el resultado de los malos gobernantes que no impulsaron
programas de educacion publica masiva; y, especificamente, de
la educacién cientifica que si viene a ser soporte de la inclusion
y la democracia.

Antes de la guerra con Chile y, de manera especial, antes de la
derrota, esta situacion no habia sido percibida en su dramatismo
e importancia. Por eso, en pos de una reconstruccion nacional
era la causa prioritaria a atender y resolver.

Preferentemente, habia que educar en ciencia y libertad a
los ninos y los jovenes en tanto generacion del reemplazo en
la direccion del pais. Entonces, existia la necesidad inmediata
de, a través de la educacion, construir una ciudadania con sus
deberes y derechos prefijados y calificados como sagrados.

Para levantar el animo de una sociedad sumida en la derrota
con la humillacion de la presencia enemiga en todo el territorio,
Gonzalez Prada sentia la necesidad de predicar el patriotismo y
la democracia. Tenia que localizar su pensamiento y su palabra
en el Derecho como medio seguro de conquistar la igualdad ante
la ley y el ejercicio activo de la ciudadania, enmarcada con un
solido concepto de patriay de ferviente amor a ella.

Cuando trae a colaciéon los males del pasado satisface la
necesidad intelectual de senalar las causas y a la vez el punto
de partida del cambio insoslayable, de vida o muerte, para la
subsistencia del Peri como nacion. Gonzalez Prada reconoce
la inexistencia de la formacion politica dentro del concepto de
ciudadania, no solo por falta de educacion cientifica, sino por la
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carencia de partidos que dinamicen la actividad social y civica.
Con toda claridad constata y denuncia que «nunca hubo un
verdadero partido liberal ni un verdadero partido conservador,
sino tres grandes divisiones: los gobiernistas, los conspiradores
i los indiferentes por egoismo, imbecilidad o desengafio»
(Sobrevilla 2009: 239).

En el afan de retratar la situacion lamentable de la sociedad
peruana hasta antes de la guerra, abordando sus dos campos:
el de los gobernantes y el de los gobernados, Gonzalez Prada
asevera: «La historia de muchos gobiernos del Peru cabe en tres
palabras: imbecilidad en accién; pero la vida toda del pueblo se
resume en otras tres: versatilidad en movimiento» (Sobrevilla
2009: 241).

Si la conciencia se define como la capacidad del autocono-
cimiento y del conocimiento de los otros, en las postulaciones
oratorias del Discurso, Gonzalez Prada, al percatarse de la derro-
ta en la guerra de 1879 y de sus causas, elabora su propia con-
ciencia de la situacion que enfrenta la poblacién del Pera y se
forja su propio rol de ciudadano y de intelectual al abandonar
su pasividad, su autoexclusiéon del ejercicio ciudadano y decide
pasar €l mismo a la accién politica y comienza por denunciar
los males y proponer las soluciones. Este primer momento de la
misién social que se autoimpone viene a constituir la formacion
de la conciencia moral en él mismo y desde €l mismo, consi-
derado como deber personal ineludible para alcanzar el bien
comun y el sentimiento de ser y de pertenencia a una nacién
llamada a vivir en alto nivel y de mejor forma.

Esta conciencia moral de su mision lo palanquea hacia la
transformacién en un trabajo permanente de insistencia para
colocar en la conciencia de los demas ese sentido de la misién
ciudadana fomentando el cambio en la mentalidad y en la
conducta. El argumento que los convencera pasa a sustentarse
en que el ser ciudadano implica deberes y derechos; es decir,
obligaciones de cada uno para con el conjunto. La concepcion
juridica de la ciudadania le otorga titulos a la persona, le pone la
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base de su actuacion ciudadana, la cual depara conductas en el
plano del gobernante y del gobernado.

Como gobernado le corresponde ejercer el control con su
participacion en los asuntos publicos; con el ejercicio de sus
derechos de opinién, de peticiéon publica, de asociacion, de
libertad religiosa, de educacion; de igualdad de las personas.
Como gobernante, en su compromiso y amor a su patria, la
responsabilidad politica, la honestidad publica en el manejo de
los bienes y la hacienda publicos; el reconocimiento y respeto
a la libertad; garantizar la recta administracion de justicia; crear
las condiciones de bien comun y de verdadera soberania; en
buena cuenta, entrar a la funcién publica para servir al pais, no
para servirse de €l en beneficio propio. Auténticamente tiene
que ser un gobernante de corte republicano, representativo y
democratico y, para la coyuntura histérica de la derrota, debe
incorporar a la sociedad y la ciudadania al «<indio» educandolo y
dandole libertad al igual que a los «mestizos», los «criollos» y a
todos, «principalmente para los mas desvalidos».

La causa que se autoimpuso de predicar el cambio solo podia
tener resultados efectivos y eficaces, difundiéndolo con una
literatura politica de accion, como construccién de ciudadania
en cuyo interior se tejeria la trama de los deberes y derechos de
cada cual.

Si como moldea la teoria «Cualquier ser humano, sin nece-
sidad de formacion juridica alguna, sabe lo que es su derecho y
cuando se le infiere un dafno injusto, asi como cual es el derecho
ajeno y siente la necesidad de respetarlo» (Fauroux 2001: 47),
con mayor razéon Manuel Gonzalez Prada, que con su inteligen-
cia, su educacion, personalidad, conducta moral y ejercicio de
los valores civicos y politicos, podia asumir por si mismo el rol
de liderar el resurgimiento del Pert, superando la derrota, so-
bre la base de inculcar la transformacién de una poblacién en
ciudadania, fundamentada en la conciencia del ejercicio simul-
taneo de la accion hacia el cambio como deber y como derecho.
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Emilio Barrantes, el pedagogo insigne, desde la 6ptica peda-

gogica advierte que

1)

2)

3)

Gonzalez Prada fue emergiendo como la conciencia de un pueblo
inexistente aun pero previsible. Ni un pueblo ni un individuo
existen realmente si no tienen conciencia de si mismos y de la
realidad a la cual pertenecen. Sin embargo, el hecho de tener
conciencia en medio de una multitud que no la tiene, condena
a su poseedor a una suerte de ostracismo con su propia tierra, a
la soledad y la malquerencia de quienes se sienten heridos en sus
apetitos y en sus intereses.

Gonzalez Prada termina por ser uno contra todos; por ser el dedo
acusador y la voz independiente y veraz en un medio hecho al
halago, la buena vida, las apariencias y el engano (Barrantes 1999:
240).

En suma:

El Discurso en el Politeama es un texto de literatura politica,
tipificado como una arenga en tanto «Discurso pronunciado
para enardecer los animos de los oyentes»; y, a la vez,
proclama, a partir de su naturaleza de «Alocucion politica
o militar de viva voz o por escrito», que asi define la Real
Academia Espanola en su Diccionario (2014).

El Discurso es el medio literario por el cual Gonzalez Prada
inicia una campana intelectual y civica de liderar el cambio,
la regeneracion del pueblo peruano, buscando crear una
conciencia colectiva de ciudadania y una conciencia indivi-
dual en cada ciudadano basada en el ejercicio de los deberes
y derechos en tanto servicio y rol social por el bien comun
y el desarrollo del Peru en libertad, integracion, igualdad y
justicia.

Manuel Gonzalez Prada es el ejemplo del intelectual que
responde a la realidad social de la coyuntura histoérica y
asume su rol politico como escritor en una sociedad signada
por la exclusién, la desigualdad, la ignorancia y la ausencia
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de ciudadania. Es su funcion denunciar, explicar y orientar
hacia el futuro. Senalar los defectos es el puente para llevar a
la conviccién del cambio.

Sobre Gonzalez Prada cabe decir, parafraseando su home-
naje a Vigil: no tuvo iguales ni en su tiempo ni después y en la
historia de la literatura peruana y de las ideas brilla con los ful-
gores del astro que iluminoé el camino para superar el presente
de atraso hacia el futuro de realizacion de los ideales de patria,
justicia y honestidad publica.
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ALBERTO BENAVIDES GANOZA
BIBLIOTECA ABRAHAM VALDELOMAR

B GONZALEZ PRADA Y EL CAMPO

Y habia paz en los campos
y en la magica luz del cielo santo.
JOSE MARIA EGUREN

Quiero aqui llamar la atencion sobre el poeta Gonzalez Prada,
porque la poesia siempre tendra que ver con el campo y la
naturaleza. «El artista —dice Valdelomar (que fue declaradamente
discipulo de don Manuel)- es un intérprete de la naturaleza». El
artista, el poeta, es un punto sensible de la naturaleza y por ello
nos abre la vista a sus encantos. El artista es un descubridor de la
naturaleza; alguien que ve y hace ver.

Es por la fina poesia de Gonzalez Prada por donde debié-
ramos comenzar a leerlo. Aqui esta la médula de este espiritu;
la politica, inclusive, sale de aqui: el critico implacable sale del
alma sensible que escucha a las Musas. Pero en Gonzalez Prada
hay integridad, es un hombre enterizo; politica y poesia son en
€l dos caras de la misma moneda.

Pero nos interesa entrar de lleno en nuestro tema: Gonzalez
Praday el campo, es decir, la naturaleza. La anécdota o la novela
de la vida de don Manuel nos cuenta que pasé ocho anos en un
fundo familiar en Mala (de 1871 a 1879, fecha de la guerra con
Chile).

Elrelato clasico, canonico, es el que nos brinda el Don Manuel,
de Luis Alberto Sanchez:
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Distribuia su tiempo, en la hacienda, entre la intervencion en
personal, sembrios y cosechas, la vigilancia del ganado, la lectura
de algunos libros y revistas y las manipulaciones en el gabinete
de quimica del fundo. Encerrado largas horas en el laboratorio,
realizaba experimentos de aplicacion industrial. Los campesinos,
al verle tan manso y tranquilo creian que los libros de Hugo,
Quevedo, Menard y Omar Khayham, lectura cotidiana de Manuel,
eran el breviario catdlico.

—iComo reza —susurraban— como reza don Manuel!

La hacienda se hallaba en Mala, provincia de Canete. Manuel,
trocado ya en don Manuel cultivaba especialmente sembrios de
yuca, porque estaba empenado en fabricar con el almidén de
esta feculenta, un nuevo producto industrial. Sus experimentos
en el laboratorio se multiplicaban dia a dia. Como manejaba
constantemente alambiques y retortas —anioranzas del viejo Eboli,
su profesor en San Carlos— la peonada le tenia por hechicero, y
respetaba, como es natural, la esotérica ciencia del patrén. El no
se daba cuenta, todavia, del asombro circundante, y seguia en
la busca de féormulas redactando memorias sobre aplicaciones
agricolas, hipotesis sobre hallazgos y experimentos quimicos, ni
mas ni menos que si se tratara de presentar el resultado de sus
trabajos a una Academia Cientifica. Al verle salir del laboratorio,
los mozos le miraban con recelo.

Manuel se habia dejado crecer las patillas. Cuando iba a la ciudad,
anudaba a su cuello el corbaton romantico, pero, en el campo,
su vestido era el mismo de los trabajadores. Ocho afios vivid asi,
en Mala, sano, con algo de varén biblico. Su primera juventud
trascurria de tal manera: dura, vigorosa, optimista. Don Manuel
parecia, a caballo, uno de esos hombres de las leyendas gauchas,
bueno para parangonarlo con los centauros de Belgrano y San
Martin; jinetes tercos, fieros e idealistas.

Los ocho anos de soledad endurecieron extraordinariamente el
caracter de Manuel. Se habitué ala soledad, a estar consigo mismo,
a nutrirse de su propia savia, contrastando la suya con la actitud de
otros jovenes de su generacion.

En Nuestras vidas son los rios dira Sanchez, creo que con razon,
que «es en medio de la supuesta paz del campo, en Tacume,
donde se incuba la personalidad poética de Prada». Sin embar-
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go, no sé por qué Sanchez habla de «la supuesta paz del campo».
No, es la auténtica paz del campo la que esta detras de este gran
pensadory poeta del Perti. Solo un enamorado de la tierra pudo
decir:

En la tierra no hay oro

Para adquirir las riquezas
Que debe producir una sola
Primavera del Peru.

Gonzalez Prada es un poeta agricultor. Pero mas que eso: es un
amante de la naturaleza, no del paisaje ni de lo pintoresco sino
de la naturaleza como impulso de vida, como misterio de la
vida. Veamos algunos versos:

Rondel
Naturaleza, aliento de mi aliento,
Inmarcesible flor de lo Infinito,
Eterna vida que respiro y siento
En la voluble rafaga del viento
Y en el pesado monte de granito.

Son tuyas la constancia y la firmeza,
Tuyos los soles de oro y de topacio,
Que triunfas en el tiempo y el espacio,

Naturaleza.

Cifrando en viejos mitos la esperanza,
Te olvida el hombre y el error se lanza:
Huye de ti, siguiendo lo imposible;
Y eres amor, Divinidad, belleza,
Y lo eres todo, pura, incorruptible,
Naturaleza.

A la naturaleza

Al devorar la hiel de la tristeza,
Yo busco en ti dulzura y alegria,
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Oh fuente de ilusion y poesia,
Oh proévida y feraz Naturaleza.

Luces sin mancha, en juvenil belleza,
Que ta no sufres la vejez sombria:
Eternas son tu pompa y lozania,

Eternos tu poder y tu grandeza.

A las auroras siguen las auroras,
Las noches a las noches: tu resistes
El destructor empuje de las horas.

{Cuando en estéril impotencia yaces?
Madre fecunda, sin nacer existes;
Fénix, divino, sin morir renaces.

En su casa a don Manuel le decian «el chacarero»; a su hermano,
«el beato»; pero a las sobrinas y a las tias se les escapaba a veces,
y le decian «el hereje».

Pero lo que lo definia era el vivir en la chacra en Mala. Ahi
estudia, lee y experimenta en su laboratorio. Por eso le dijeron
también «el brujo».

Don Manuel no necesita que hablen de él. El mismo lo dice
magnificamente en su poesia y en su prosa. Traigo aqui unas
citas, como quien toca variaciones alrededor de los temas cen-
trales del pensamiento de este fil6sofo:

aqui en América i en nuestro siglo, necesitamos una lengua
condensada, jugosa y alimenticia, como estracto de carne; una
lengua fecunda como tierra de labor...

La naturaleza no aparece injusta ni justa, sino creadora.

La verdadera caridad no se circunscribe al hombre: como ola
jigantesca, se estiende para cobijar todo el universo.
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.. estimar a la industria como al Arte, a la agricultura como a la
poesia, a la accién como al pensamiento.

La naturaleza, la Gran Madre nos induce con su ejemplo a ser
silenciosos y trabajadores.

El amor es un himno universal que en la planta se revela con el
aroma, en el pajaro con el trino, en el hombre con la poesia.

Inagotable ternura inmensa
Que me liga y eslabona

Con lo grande y lo pequeno,
Con los seres y las cosas.

Cuando al golpe feroz del lenatero
En tierra caigan arboles y nidos,
Gima el poeta como llora el ave:

Pueblo sin bosques, pueblo maldecido.

Una idea central: la del amoroso acercamiento al universo. Esto
es totalmente budico. Don Manuel, en sus silencios, tiene un
sentimiento de integracién mistica con la tierra y con todos los
seres. Es el viejo paganismo y es, ademas, reconocidamente, la
religion de la Pachamama.

Después de ¢€l, Valdelomar, Vallejo, Arguedas han vuelto al
mundo de la religiosidad andina. Pero él fue uno de los pri-
meros en traer y reivindicar el mundo quechua. También por
esto es don Manuel un héroe cultural nuestro. El chisme con
su biografia es absolutamente ad hominem. Lo cierto es que este
hombre salido de la mas alta burguesia heredera de la colonia,
de una casa de beatas de alcurnia, es una voz auténtica del Peru.

Gonzalez Prada no es solo un pensador politico, es también
una inspiracion para despertar las fuerzas agricolas que se
pierden en nuestras ciudades. Y como Heraclito redivivo, nos
convoca a escuchar a la naturaleza fuente de poesia y verdad.






MANUEL PANTIGOSO
ACADEMIA PERUANA DE LA LENGUA

B BALADAS PERUANAS: CIMIENTOS DEL
NACIONALISMO LITERARIO EN MANUEL
GONZALEZ PRADA

B 1. AMBIENTE POLITICO Y SOCIAL A PARTIR DEL
GOBIERNO DE JOSE BALTA

El gobierno de José Balta, elegido presidente del Peru en julio
de 1868, se caracterizo6 por desarrollar una administracion libe-
ral y progresista, teniendo como base tanto la contratacion de
empréstitos exteriores con la garantia del guano cuanto la cons-
truccion de ferrocarriles. Es la etapa del auge de Enrique Mei-
ggs, personaje controversial que «influy6é decisivamente en la
vida peruana, no solo en el plano econémico o hacendario, sino
también en lo social aunque procuré no mezclarse en politica»
(Basadre s/f: 1351, t. 6). Traeria numerosos técnicos e ingenieros
norteamericanos y europeos, entre ellos a Alfredo Chalumeau
de Verneuil, que vino con sus hijos Alfredo y Adriana; esta ulti-
ma seria la esposa de Gonzalez Prada (Sanchez 1986: 53). A pesar
de la prosperidad alcanzada entre los anos 1869-1871 por la indi-
cada politica de empréstitos' que devino también en el enrique-
cimiento ilicito de ciertas personas ligadas a la esfera politica 'y
administrativa, el régimen de Balta no llegaria a cuajar un sélido

1 Nicolas de Piérola era el entonces ministro de Hacienda. Afronté la crisis que
en las ventas del guano habia originado el sistema de las consignaciones y logrd
que fuese aprobado un contrato con la Casa Dreyfus, de Paris, para centralizar
las operaciones econémicas efectuadas a base del fertilizante.
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bloque ideolégico, social o politico, lo que a la postre terminaria
con su tragico asesinato motivado por la intransigente subleva-
cion de los cuatro hermanos Gutiérrez, todos ellos coroneles
(Tomas, Marceliano, Silvestre y Marcelino). Los tres primeros
serian vejados y mutilados por el pueblo sediento de venganza.
Marcelino hallé refugio y logroé salvar la vida.

El Peru, luego de tantas embestidas militares contra la Cons-
titucion, buscaba afincarse en el poder de la ley. Aunque en el
interior del pais, especialmente en los Andes, persistia la explo-
tacion contra el indio, se puede decir que hubo en ese periodo
la busqueda de un nuevo pensamiento mas afin con la mayoria,
con la civilidad en general. Es el momento del nacimiento del
Partido Civil, cuya reaccion contra la dictadura de los gobiernos
militares recay6 en la figura de Manuel Pardo (hijo de Felipe
Pardo y Aliaga), quien se colocaria la banda presidencial el 2 de
agosto de 1872.

B 2. PRIMERAS INFLUENCIAS LITERARIAS DE MANUEL
GONZALEZ PRADA

El inicio del gobierno de Balta corresponde a la época juvenil de
Gonzalez Prada, cuando comienza a escribir sus primeros textos
de indole romantica. Por ejemplo, su famoso poema «Al amor»
data de 1869. El Romanticismo, junto con el Costumbrismo,
dominan el espacio literario de la época. El colombiano Jorge
Isaacs habia publicado Maria, obra narrativa que desde su
aparicion en 1867 tendria una amplia difusion en América
y Espana. Gustavo Adolfo Bécquer moriria en 1870; al afo
siguiente sus amigos editaron sus obras completas, de las que
sobresaldrian las Rimas por la concision y la sobriedad formal,
libres de toda hojarasca y ampulosidad. Esta linea también la
seguiria el joven Gonzalez Prada, quien diria luego en Pdjinas
libres: «Bécquer va germanizando la poesia castellana [...] imita
sin perder la individualidad; su obra no consiste en traducir con
infiel maestria versos de poetas germanicos, sino en dar al estilo
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la limpieza, la ingenuidad, la transparencia, la delicada ironia,
todo el sabor del lied aleman» (Conferencias en el Ateneo de
Lima). Cabe indicar que ambos tendrian amorosa asonancia
con la literatura germana. En el caso de nuestro compatriota, su
predileccion era por Schiller, Goethe, Uhland, Heine, quienes
le ensenaron a apretar el verso en busqueda de la brevedad y la
depurada concentracion.

Lo suyo no fueron los efluvios sentimentales de la mayo-
ria de su generacion. Leyendo sus textos iniciales se percibe su
apartamiento de esa linea dominante que significaba acercar-
se a los autores franceses y espanoles como Lamartine, Musset,
Espronceda, Zorrilla, Campoamor. Bebio de las fuentes de los
clasicos castellanos: Gongora, Quevedo, Cervantes, Argensola,
Graciany, por igual, del Inca Garcilaso de la Vega que le propor-
ciono ingentes temas del Ande como aparecen en su coleccion
de Baladas peruanas en las cuales se concentra un sentimiento
indigenista que se manifestaria, mediante una luz cenital, sobre
las nuevas tendencias literarias que fueron apareciendo desde
fines del siglo XIX y las primeras décadas del XX; nos referimos
al modernismo y a la vanguardia, que recepcionaron aquella vi-
sion introspectiva de Gonzalez Prada respecto del problema del
indio que se habia desarrollado desde su juventud.

B 3. LA GESTACION DE LO INDIGENA EN LA LITERATURA
PERUANA

José Carlos Mariategui enuncié el problema del indio desde
su raiz econémica y social, sobre la siguiente premisa: «el
indigenismo, en nuestra literatura [...] tiene fundamentalmente
el sentido de unareivindicacion de lo autoctono». Sobre estabase
haremos un rapido repaso de las distintas miradas que pondrian
su atencion en el indio como tema literario. En realidad esta
atraccion se dio muy temprano desde la lejania de Europa que
miraba a América como «El Dorado», poseedora de una aureola
legendaria de fabulay, por ende, bastante distorsionada. Tal es el
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caso, por ejemplo, de Alzira, obra teatral de Voltaire cuya accion
se desarrolla en tierras peruanas, en un ambiente de principes
incaicos y conquistadores que poco o nada tienen que ver con
los paisajes y la realidad del pais. Este exotismo alcanzaria a
muchos de nuestros escritores romanticos que tomaron como
leitmotiv al indio desde una postura mas decorativa que social,
pero valida, sin embargo, por llamar la atencion sobre un tema
que, a pesar de los afios, aun subyace como parte de los cruciales
problemas del Pert.

Sabemos que una de las caracteristicas del escritor romanti-
co es ese reformismo que lo lleva a la protesta, a un sentimiento
prerrevolucionario que lo aproxima a los movimientos liberta-
rios y le permite involucrarse en los dramas politicos y sociales.
Por otro lado, esa evasion hacia el sueno o hacia la soledad es
también un retorno al pasado, a la historia. De alli el gusto por
lo indigena. Ricardo Palma tiene hermosas tradiciones referidas
al Imperio de los incas como «Palla-Huarcuna», «L.a achirana del
Inca», «<El hermano de Atahualpa», «<La leyenda de Oderay o El
ultimo beso». En el caso de Carlos Augusto Salaverry podemos
citar «Abel o el pescador americano» y «Atahualpa o la conquista
del Perti» que estan marcados por esa impronta de revelar moti-
vos indigenas. Un soneto suyo titulado «Variaciéon», por ejemplo,
resume su aficion por lo andino; los dos ultimos tercetos dicen:

Deja el salon, el piano y los Allegros
de Italia rica en musicales giros
y vamos al jardin bajo la parra;

alli, a la sombra de racimos negros,
te cantaré las quejas y suspiros
de un yaravi cuzqueno en mi guitarra (Basadre s/f: 1227, t. 5)

Ya en el ambito modernista nos encontramos con la figura de
José Santos Chocano y su poesia «<novomundista» que concilia la
naturaleza de Américay del Pera con el hombre nativo afincado
en los diferentes pisos geograficos del Ande y de la selva. Pero la
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vision de Chocano es externa, hermoseada como en una tarjeta
postal. Merced a sus «Notas del alma indigena» se le atribuyo6
ser uno de los iniciadores de la poesia nativista. Sus conocidos
textos «Otra vez sera», «<iQuién sabe senor!», «<Ahi nomas» y «iAsi
seral», forman parte, sin duda, de lo que en general se llamo
«indigenismo»; ellos contienen una impronta social:

Indio que labras con fatiga
tierras que de otros duenos son:
dignoras tu que deben tuyas

ser, por tu sangre y tu sudor?
dignoras tu que audaz codicia,
siglos atras, te las quito?
{ignoras tu que eres el amo?
—iQuién sabe, senor!-

Pero muy poco se habia profundizado sobre Manuel Gonzalez
Prada como antecesor de un indigenismo con hondas raices so-
ciologicas. Es mas, consideramos, como Luis Alberto Sanchez,
que los citados poemas de Chocano podrian haber sido influen-
ciados por las Baladas peruanas de <Don Manuel» (Sanchez 1975:
537), que si bien no las publicé como un texto organico pudo
haberlas dado a leer al autor de Iras santas. En todo caso, leamos
los siguientes versos del poema «Tiahuanaco», de Gonzalez Pra-
da, que aparecen en Baladas. Tienen un ritmo reconocible en
Chocano: «<Duermen todos; y la aurora / bafia en vivas claridades /
el torrente de las selvas / y el nevado de los andes». Es evidente,
pues, que con Gonzalez Prada el indigenismo ingresa a la litera-
tura peruana con ese fondo social y conceptual que, sin embar-
go, no deja su contenido estético-lirico.

En «Elprocesodelaliteratura», Mariateguisindicaa Gonzalez
Prada como el forjador del nuevo espiritu nacional, atendiendo,
entre otras cosas, a su vivo interés por el problema del indio. Cita
las siguientes palabras de su discurso del Politeama: «No forman
el verdadero Peru las agrupaciones de criollos y extranjeros
que habitan la faja de la tierra situada entre el Pacifico y los
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Andes; la nacion esta formada por las muchedumbres de indios
diseminados en el bando oriental de la cordillera» (1957: 221).
Estas palabras datan de 18882 Vale recordar que las Baladas
peruanas fueron escritas antes de la guerra con Chile (1879),
cuando Gonzalez Prada inicio6 su contacto con peones, «<pongos»,
«yanaconas», indigenas de la hacienda «TGtume» —situada en el
valle de Mala—, y asi lo hizo en todo su recorrido por la serrania
vecina donde pudo palpar la explotacion y la servidumbre a
las que estaba expuesto el indio, alzado algunas veces contra
esta tirania. En 1866 los indigenas de Huancané, por ejemplo,
se sublevaron contra el abusivo cobro de impuestos. Por otro
lado, en 1867 se habria de establecer la «Sociedad Amiga de los
Indios» cuya prédica proindigena estuvo encabezada por Juan
Bustamante, figura prestigiosa de Puno que moriria al ano
siguiente.

En «Nuestros indios», articulo insertado en Horas de lucha,
Gonzalez Prada diria: «Si en la costa se divisa un vislumbre de
garantias bajo un remedo de Republica, en el interior se palpa
la violacion de todo derecho bajo un verdadero régimen feudal.
Ahi no rigen c6digos ni imperan tribunales de justicia, porque
hacendados y gamonales dirimen toda cuestion arrogandose los
papeles de jueces y ejecutores de las sentencias». Este articulo da
un viraje radical a los nuevos planteamientos sobre el problema
del indio y antecede a los trabajos de los mas eminentes
estudiosos del indigenismo: Mariategui, Zulen, Haya de la
Torre, Luis E. Valcarcel, José Uriel Garcia. En el mismo articulo
Gonzalez Prada apunta certeramente: «La cuestion del indio,
mas que pedagodgica es econdémica, es social». Cabe mencionar
que este proceso es la conclusién de un itinerario vital y lirico
que empieza con sus Baladas peruanas.

2 Ese ano Clorinda Matto de Turner dedica a Gonzéilez Prada su novela
indigenista Aves sin nido.
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B 4. AUTOCTONISMO DE MANUEL GONZALEZ PRADA Y

DE NICANOR DE LA ROCCA DE VERGALO

Por la época de su convivencia con los peones indigenas de la
chacra familiar, «<T'Gtume», Gonzalez Prada escribe muchos de-
licados versos, antecedentes de los que publicaria en Minisculas
en donde introduce una variedad de formas estroficas como el
rondel, la silva, el estornelo, etc., pero como ya hemos dicho, el
impacto que pudo sentir frente al cruel trato dado a los indige-
nas, sobre todo al sirviente de las haciendas, lo derivo hacia la
composicion de poemas que son verdaderos testimonios liricos
de esta indignacion. Es indudable que a partir de este choque
con una realidad hasta entonces desconocida, el escritor va to-
mando conciencia social de las desigualdades y los oprobios en
contra de la raza aborigen. Entonces se da a la tarea de investigar
temas y motivos incaicos, mitos, dramas, basamentos concep-
tuales y afectivos que le han de servir para su trabajo lirico con
trasfondo de reivindicacion social.

El nacionalismo de Gonzalez Prada no proviene, pues, solo
de las consecuencias de la guerra del Pacifico sino basicamente
de su amplia comprension y asimilacion del drama indigena.
Esto lo diferencia, por ejemplo, de la produccion ligada tam-
bién al indio de Nicanor de la Rocca de Vergalo, poeta perua-
no que vivié muchos anos en Francia y gozo6 de la amistad del
parnaso literario de Paris. El publicé, en 1871, un libro de versos
en francés titulado Les Méridionales—poesies péruviennes y La Mort
dAtahualpa, tragedia en tres actos. En 1879 editaria la obra mas
significativa de su lirica Le livre des Incas, texto de asedio auto-
biografico escrito con algunas innovaciones formales como su
«onda nicarina» y otras estrofas «vergalianas», aunque lo me-
jor del libro son sus yaravies que delatan al viajero nostalgico
recreandose en lo popular o indigena. El notable simbolista
Stéphane Mallarmé le dirigi6é una carta fechada el 26 de junio
de 1879 en la cual elogia los delicados versos, plenos de evoca-
cion y lirismo de Le Livre des Incas, y felicita a su autor por haber
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asimilado con hondura la lengua francesa. Poemas de conteni-
do historico indianista aparecen en el libro, como los dedicados
a «Cahuide» y «Pachacamac».

Al margen de este noble y sincero peruanismo que lleva a
Rocca de Vergalo a la adaptacion de formas poéticas indigenas
0 mestizas peruanas a la métrica francesa, lo cierto es que estan
por debajo de las Baladas de Gonzalez Prada, que penetran,
con calidad artistica y hondura, en el drama del indio, como
apreciaremos a continuacion.

B 5. ANALISIS DE BALADAS PERUANAS, TENIENDO COMO
BASE «EL MITAYO»

Manuel Gonzalez Prada colocé el titulo Baladas a un conjunto
numeroso de poemas divididos en tres partes: a) composiciones
con temas del Perti andino, b) textos de indole general, y c)
poemas traducidos del aleman. De manera postuma, su hijo
Alfredo Gonzalez Prada publicé en 1935, en Santiago de Chile,
la primera parte con el titulo de Baladas peruanas, con prélogo de
Luis Alberto Sanchez. El libro trae como epigrafe los siguientes
versos de André Chénier:

Sous ces bois étrangers qui couronnent ces monts,
Aux vallons de Cuzco, dans ces antres profonds,
Si chere a la fortune et plus chers au génie,
Germent des mines d’or, de gloire et d’harmonie?.

3 «Bajo estos bosques extrafios que coronan estos montes, / en los valles del Cuzco,

en los lugares profundos, / tan queridos para la felicidad y mas atn para el
talento, / germinan minas de oro, de gloria y de harmonia». El cuarteto expresa
esa admiracion, plena de leyenda y de utopia, propia de algunos escritores
romanticos europeos.
André Chénier (1762-1744). Su simpatia hacia la revolucién no le impidid
condenar sus excesos a través de articulos politicos. Encarcelado, murié en la
guillotina. El influjo de los clasicos, su culto por la forma y la plasticidad de la
imagen y su tendencia a la expresion de la intimidad personal lo sitian como
uno de los principales poetas prerromanticos franceses.
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Estas Baladas peruanas constan de cuarenta y cinco poemas. El
proceso emocional se da desde los origenes del hombre andi-
no: «Kon», «Tiahuanaco», «Origen del Rimac», «Origen de los
Incas», «Fundacién del Cuzco». Luego el poeta convoca a los
elementos de la naturaleza: «LL.a tempestad», «Los cactos», «El
maiz», etc.; y los elementos fabricados por el hombre: «Inven-
cion de la quena», «<El puente del Apurimac», <El acueducto de
Supe», etc. A continuacion ingresa a la parte sombria de la con-
quista espanola: «La llegada de Pizarro», «Caridad de Valverde»,
«Presagio de Carbajal». Y se sitia en la etapa del coloniaje, de la
explotacion inhumana por parte del encomendero espanol: «El
mitayo», «Cancion de la india».

Gonzalez Prada tuvo en los Comentarios reales, del Inca
Garcilaso de la Vega, su principal fuente de consulta. Aparte del
epigrafe general de André Chénier, los otros cuatro epigrafes
que aparecen dentro del libro son de Garcilaso: «<En su gentilidad
tenian que la Luna era hermana y mujer del Sol» («Origen de los
Incas»); «Zupay, que quiere decir Diablo» («Zupay»); «Chasqui
llamaban a los correos. Viracocha, a los primeros espafnoles» («<El
chasqui»); «Curaca, que es lo mismo que Cacique en lalengua de
Cuba, que quiere decir Senor de vasallos» («La hija del Curaca»).

Sanchez encuentra que las «baladas» tienen un marcado
acento documental. Es cierto, aunque las descripciones que
alli se elaboran tienen la impronta de hundirse en lo esencial.
Gonzalez Prada no es un simple decorador, no se regodea solo
con el color y las volutas del paisaje. Mas le interesa el drama, la
identificaciéon humana con el paisaje y el indio. En «Invencion
de la quena» (Gonzalez Prada 1988: 421, t. 3), a diferencia
de Chocano que escribié el poema titulado «La quena», no
describe al instrumento en pleno solfeo musical. Le interesa
expresar el dolor ante la ausencia de la amada. Hay una velada
alusion a esa congoja que siente el inca ante la expoliacion del
imperio por parte de los conquistadores espanoles. El llanto del
inca, traducido en las canas de la quena, es cosmico y tine de
trascendencia reivindicativa y de inmediatez todo lo que toca;
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hasta las rocas se ablandan y los hielos se derriten por ese amor
banado por una pena en donde no hay, sin embargo, «suspiros
ni lamentos»:

Para mi amor y mis penas,
No hay suspiros ni lamentos
En los ayes de los vivos

Ni en la voz del cementerio.

Quiero llorar con un llanto
Que venza rocas y hielos;
Quiero mover con mis quejas
Alos vivos y a los muertos...

El instrumento lirico que us6 el poeta para unir su expresion
con el mundo representado andino fue la balada, reactualizada
por el romanticismo aleman e inglés. Esta forma usada por
el escritor peruano tiene un parentesco con la funcién que
cumplirian el lied y el romance en donde el pasado toca o se
intercala con el presente. Como apunta Isabelle Tauzin en el
prefacio: «<Por mas que se remonten hasta los tiempos miticos
o refieran espacios nunca visitados por el poeta [..] las baladas
pradianas causan una sensacion de inmediatez; el uso constante
del presente en los verbos actualiza asimismo los sucesos mas
lejanos» (Gonzalez Prada 2004: 8).

Al respecto, debemos sefialar que a partir de este dialogo
interior entre pasado y presente aparece en la literatura peruana
una nueva sensibilidad y un nuevo pensamiento que reflexiona
en torno a la historia del Peru y, por consiguiente, sobre el
analisis de los problemas sociales de palpitante actualidad. Por
primera vez en la literatura peruana se oye un tono imprecativo
frente al vasallaje que dur¢ tres siglos, como se aprecia en «Las
flechas del Inca» en donde el autor le otorga voz a la envenenada
flecha que expresa un deseo vindicativo:

Fuerte guerrero de inefable pulso,
De bravo corazon,
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Te pido solo atravesar el pecho
De vil conquistador.

El acento gonzalezpradiano en estas baladas se torna espeluz-
nante cuando en «El Cacique filicida», el sefior de vasallos, el
curaca, sacrifica a su propio hijo para que no pruebe el dolor de
la esclavitud:

—«Fui Sefnor de veinte pueblos,
Fui valido del Monarca:

Soy ya juguete y escarnio

De implacable y fuerte raza.

Hijo, imaldita la madre

Que te dio su leche aciaga!

Y yo, iel padre sin ventura
Que te dio existencia infausta!

Prole vil de viles senos,

{Qué te queda, qué te aguarda?
La servidumbre, el trabajo,

La mina oscura y helada...».

Se oye la queja de un nino,
Un sordo choque en las aguas,
El rumor de lentos pasos,

Y después, el eco, nada.

Este feroz tono de denuncia continuia en «Cancion de la india»
donde se hace alusion al reclutamiento forzoso de indigenas de
los pueblos remotos, usados como carne de canén en las guerras
de los caudillos militares en la época republicana:

iAdios, oh mi choza!
iAdios, oh mis campos!
iAdios! que me alejo
Siguiendo al Amado.
iQuién sabe si adioses
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Eternos exhalo!
iQuién sabe si nunca
Regrese a pisaros!

iAy, pobre del Indio,
Sin leyes ni amparo,
Muriendo en las garras
De inicuos tiranos!

Tu callas, oh Esposo,
TG marchas callando...
iMaldita la guerra!
iMalditos los Blancos!

La coleccion de poemas que aparecen en Baladas peruanas sera
fundamental dentro del ideario de Gonzalez Prada, ya que
posteriormente esta impronta social que alli aparece serallevada
a toda su obra dentro de una unidad en donde se involucra a
todos los sectores, a los dominados y a los dominantes.

Para ejemplificar ese espiritu acumulativo, de caracter inter-
cultural, vamos a detenernos en un poema central del libro: «El
mitayo», que ha recorrido muchas antologias y se ha erigido no
solo como uno de los mejores poemas de Baladas peruanas, sino
también de toda la obra lirica de Gonzalez Prada. El texto resu-
me, en ocho cuartetas, muchos siglos de sojuzgamiento y explo-
tacion en las minas de los Andes. Transcribimos todo el texto:

—«Hijo, parto: la mafnana
Reverbera en el volcan;
Dame el baculo de chonta,
Las sandalias de jaguar».

—«Padre, tienes las sandalias,
Tienes el baculo ya;

Mas, épor qué me ves y lloras?
¢A qué region te vas?»

—«La injusta ley de los Blancos
Me arrebata del hogar:
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Voy al trabajo y al hambre,
Voy a la mina fatal».

—<«Ta que partes hoy en dia,
Dime, écuando volveras?»
—«Cuando el llama de las punas
Ame al desierto arenal».

—«{Cuando el llama de las punas
Las arenas amara?»

—«Cuando el tigre de los bosques
Beba en las aguas del mar».

—«{Cuando el tigre de los bosques
En los mares bebera?»

—«Cuando del huevo de un condor
Nazca la sierpe mortal».

—«{Cuando del huevo de un céndor
Una sierpe nacera?»

—«Cuando el pecho de los Blancos
Se conmueve de piedad».

—«{Cuando el pecho de los Blancos
Piadoso y tierno sera?»

—«Hijo, el pecho de los Blancos

No se conmueve jamas».

El mitayo es el trabajador indigena sometido al régimen de la
«mita». Este sistema de caracter obligatorio impuesto alos indios
fue uno de los trabajos mas abyectos e inhumanos de la Colonia.
Se estipulaba en él que los pueblos indigenas debian proveer
un numero de trabajadores para la construccion de puentes,
caminos y edificios administrativos o religiosos, también para
el mantenimiento de los tambos y para el desarrollo de las
industrias como la extraccion de minerales. Las luchas contra
la cancelacion de estas leyes inhumanas fueron muy frecuentes.
Al respecto, transcribimos un fragmento del testimonio de José
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Gabriel Tipac Amaru en donde pide que se desvincule a los
indios de Canchis y Canas de la mita de Potosi:

Mas de doscientas leguas de jornada y otras tantas de vuelta ocupan
gravemente la consideracion de lastima y hacen demostrable el
inconveniente de la desolacion de los pueblos, como la experiencia
lo califica; despidense, o para morir o para no volver mas a su patria,
venden sus chozas y sus muebles con unos pasajes dolorosos por
la contraccion que tiene el indio a su pueblo, a sus muebles, y a sus
animales; cargan con sus mujeres y con sus hijos [...] porque los tratan
mas que a esclavos, porque los hacen trabajar excesivamente al rigor
del castigo, porque les pagan menos (Tauro del Pino 2001: 1689).

Manuel Gonzalez Prada usando ese dialogo presente-pasado-
futuro (del presente al futuro: «(A qué region te vas?»), habla
del «mitayo», simbolo del escarnio del coloniaje, pero también
esta hablando a la vez del «pongo» de la Republica, del sirviente
de la hacienda donde el gamonal o patrén vive como un senor
feudal. Este tema a partir de Gonzalez Prada se insertaria en la
obra de muchos escritores inmersos en el indigenismo. Leamos
un fragmento de «El Gamonal», de Gamaliel Churata, publicado
en los nameros 5y 6 de Amauta:

El gamonal, personalidad impulsiva, una formidable capacidad
intrigante, hombre de rapidas determinaciones, ambicion inago-
table y gran estampa teatral: vientre bello como la giba del monte,
dentadura como las muelas del molino, ha pasado y definitiva-
mente, por las perspectivas del poblacho provinciano, dejando la
certidumbre de una ausencia opilante. Nadie podra continuarle.
Ha reinado con derecho divino. Naci6 para mandar y todos le han
obedecido. Sus extensas propiedades se repartiran entre sus nulos
descendientes. Las tierras tendran un nuevo propietario y una vez
mas se alejara la esperanza del indio de volver a la posesion de sus

heredades (1927: 20).

Por su lado, José Maria Arguedas en el cuento quechua «El suenio
del pongo» escribira:
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El patréon martirizaba siempre al pongo delante de toda la
servidumbre; lo sacudia como a un trozo de pellejo.

—Creo que eres perro. iLadra! —le decia.

El hombrecito no podia ladrar.

—Ponte en cuatro patas —le ordenaba entonces.

El pongo obedecia, y daba unos pasos en cuatro pies.

—Trota de costado, como perro —seguia ordenandole el hacenda-
do.

El hombrecito sabia correr imitando a los perros pequenos de la
puna.

El patron reia de muy buena gana; la risa le sacudia todo el cuerpo.
(1983: 251, t. 1)

De igual forma, Mario Florian en su libro Canto augural escribe
su «Descripcion del gamonal»:

Tirania es solamente.

Poder ebrio y carnicero...

Para el débil yanakuna:

diente de puma, diente de perro.
Para el pongo, para el siervo:
un vampiro, un Supay fiero...
Supay fiero es el todopoderoso
gamonal.

Supay fuerte.

La culebra.

La desgracia.

El mal agtero.

El mismo diablo...

—iSenor, lanzale tu piedra!
—iSenor, lanzale tu trueno!
—iSenor, lanzale tu rayo!

Como puede observarse, tanto Churata como Arguedas y Flo-
rian se inscriben dentro de esa linea reivindicativa iniciada por
Gonzalez Prada que muestra y demuestra, en «El mitayo» espe-
cialmente, la crueldad del encomendero y del gamonal. Es un
poema de tesis, sin duda alguna. El autor reproduce una escena
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arrancada de la terrible condicion del indigena, como se lee en
aquel testimonio de José Gabriel Tapac Amaru.

El dialogo entre el padre que parte a la mina y el hijo que
quedara desamparado en el hogar se torna dramatico por
el juego de preguntas y respuestas que se van adelgazando
hasta llegar a un hecho imposible: que pueda existir piedad
y ternura en el hombre blanco. El proceso y el progreso del
poema van senalando situaciones insoélitas que, sin embargo,
por ser utopicas? e individuales, pueden llegar a realizarse. Los
versos asonantados, en sus preguntas y respuestas permiten
que reverbere la esperanza de que todavia sea posible doblegar
las injusticias, pues al expandirse el poema mediante nuevas
duplicas e interrogaciones es pertinente pensar que nada esta
cerrado y que la vida aun palpita a pesar de la cruel condicién
humana. Ademas, debemos anotar que Gonzalez Prada esta
evocando al Pert en sus diversas regiones: ahi esta la sierra
(dlama de las punas»), la costa («desierto arenal») y la selva («tigre
de los bosques»). El poeta estaria ya diciendo lo que actualmente
es indiscutible: que para encontrar las semejanzas en medio de
las diferencias que oprimen al ser humano hay que apuntar
haciala integracion nacional considerando esa interculturalidad
que es propia del pais. El desarrollo y el encuentro de la justicia
y la paz se daran cuando se tome en cuentay se consiga que esa
unidad de los contrarios —sobre la base de nuestra «totalidad
contradictoria», expresion acunada por Antonio Cornejo Polar—
logre al fin el entendimiento nacional. El didlogo entre padre e
hijo es también el didlogo simbolico, intimo, intergeneracional,
entre pasado, presente y futuro. El nino, por boca del padre,
recibe la experiencia cruda de un ser sojuzgado. Ello nos
recuerda las primeras palabras con que se inicia el discurso en el
Politeama: «LLos que pisan el umbral de lavida se juntan hoy para
dar una leccion a los que se acercan a las puertas del sepulcro.
La fiesta que presenciamos tiene mucho de patriotismo y algo

4 Usamos el término «utopia» en su definicion moderna: «lejania de proximidad».
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de ironia: el nifo quiere rescatar con el oro lo que el hombre no
supo defender con el hierro» (Gonzalez Prada 1988: 87, t. I).

En el fondo, es la historia que habla y ella lo encamina hacia
la busqueda de la armonia, de la equidad y la justicia. Aunque
la dltima cuarteta rompe aparentemente el esquema flexible
de las anteriores —al quebrarse esa linea de continuidad, en
espiral—, lo cierto es aquello que afirma Sanchez cuando senala
que el escritor y pensador peruano no habla de raza sino de
clase social: «Los ultimos versos de “El mitayo” resumen el
pensamiento de Prada respecto al indio. En 1904 al definir a este
como una “clase” social y no como una raza, dio vida a la nueva
sociologia indigenista. El solfeo de esa teoria se encuentra en
Baladas peruanas» (1986: 67).

Las Baladas peruanas, de Manuel Gonzalez Prada, son, pues,
el testimonio lirico aunado a un pensamiento social en ciernes
que fue cruzando el tiempo hasta llegar a las primeras décadas
del siglo XX. En todo ese recorrido y hasta la fecha existe la terca
necesidad de labrar un nuevo Peru liberado a partir de la unidad
que respete nuestras marcadas diferencias culturales.

151



BIBLIOGRAFiIiA

ARGUEDAS, José Maria
1983  Obras completas. Tomo 1. Lima: Editorial Horizonte.

BASADRE, Jorge
s/t Historia de la Republica del Peri. 8. ed. Tomos 5y 6. Santiago de
Chile: diario La Republica.

CHURATA, Gamaniel
1927  «El Gamonal». Amauta N° 6. Lima, febrero.

ESCAJADILLO, Tomas G.
2004  Mariateguiy la literatura peruana. Lima: Amaru Editores.

FLORIAN, Mario
1956  Canto augural. Lima: s. n.

GONZALEZ PRADA, Manuel

2004  Baladas. Prefacio de Isabelle Tauzin-Castellanos. Lima: Ponti-
ficia Universidad Catolica del Pert.

1988  Obras. Tomos I y III. Lima: Ediciones Copé.

19385  Baladas peruanas. Prologo de Luis Alberto Sanchez. Santiago de
Chile: Editorial Ercilla.

MARIATEGUI, José Carlos
1957  7ensayos de interpretacion de la realidad peruana. Lima: Biblioteca
Amauta (edicion popular).

SANCHEZ, Luis Alberto

1986  Nuestras vidas son los rios... Historia'y leyenda de los Gonzadlez Prada.
Lima: Fundacién del Banco de Comercio.

1975 Aladino o viday obra de José Santos Chocano. 2." ed. Lima: Editorial
Universo.

TAURO DEL PINO, Alberto
2001  Enciclopedia ilustrada del Peri. 3." ed. Lima: Peisa.



JIM ANCHANTE ARIAS
UNIVERSIDAD NACIONAL MAYOR DE SAN MARCOS

B TENTATIVA DE UNA PRACTICA
SIMBOLISTA EN DOS POEMAS DE
MANUEL GONZALEZ PRADA

En el presente articulo quisiéramos establecer la relacion entre
la obra de Manuel Gonzalez Prada (1844-1918) y la poesia sim-
bolista francesa. Dicha relacion ha sido sugerida por estudiosos
como Luis Alberto Sanchez y Américo Ferrari. Sin embargo,
consideramos que el tema aun no ha sido estudiado con la de-
bida profundidad.

En todo caso, lo que queda claro es que Gonzalez Prada no
fue un poeta simbolista, a pesar de que algunos poemas suyos
de Exoticas (1911) se han vinculado con la estética que genero6 una
profunda transformacion en la lirica occidental. Nuestro interés
es problematizar en qué medida dicho vinculo es patente.
Para ello, primero partamos de algunos presupuestos sobre el
simbolismo.

M 1. SOBRE LOS SIMBOLISMOS

Situandonos en el proceso de la lirica francesa, nos parece nece-
sario recordar que no hubo un tnico simbolismo, pues cada autor
involucrado en este movimiento desarrollé una particular obra.
Algunos de estos escritores pasaron por diferentes etapas en el
devenir de su escritura, y no todas esas etapas se vinculan direc-
tamente con el simbolismo. Por ejemplo, pensemos en poetas
como Paul Verlaine o Stéphane Mallarmé. El primero se inici6é
con una obra auin deudora del Romanticismo y que luego com-
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bin6 con una decidida tendencia parnasiana. Recién a través de
su contacto con Rimbaud desarrolla un particular simbolismo,
que se observa sobre todo en su poemario Romances sans paroles
(1874). A continuacion, se aleja de cualquier nominacién sim-
bolista, aunque su poesia queda marcada por su indeleble hue-
lla. Mallarmé también empez6 como romantico (baudelairea-
no, para ser mas precisos), luego abrazo el parnasianismo, pero
finalmente su poesia devino en una propuesta simbolista que
lo erige como el maestro de tal expresion literaria. Sus ultimos
textos y proyectos, cargados de angustia frente a la desmesurada
ambicién de los mismos, buscaron el Absoluto y prefiguraron
en gran medida el futuro vanguardismo.

Otro aspecto que también debemos tener en cuenta es la
separacion entre precursores del simbolismo, maestros del sim-
bolismo (la expresion es de Enrique Diez Canedo) y la escuela
simbolista propiamente dicha. En el primer grupo destaca con
nitidez Baudelaire, en cuyo libro Les fleurs du mal (1857) encon-
tramos un horizonte poético que se extiende hacia lo romantico
y lo parnasiano, ademas de prefigurar una tendencia simbolista
(sobre todo en poemas como «Le Voyage» o «<Harmonie du soir»,
comentados por Anna Balakian!). En el segundo grupo destacan
nitidamente tres poetas: Verlaine, Mallarmé y Rimbaud. Sobre
los dos primeros, ya mencionamos brevemente su particular re-
lacion con el simbolismo. En cuanto a Rimbaud, sabemos que
su obra aparecio de forma impactante a través de un punado de
poemas, ademas de Une saison en Enfer e Illuminations, escritos
entre 1871 y 1874, pero publicados (los dos libros mencionados)
recién en 1886. Finalmente, en este ultimo ano se publica un
Manifeste symboliste y se inicia oficialmente una Escuela simbo-
lista, la cual tuvo poca duraciéon: para 1895 el grupo ya estaba
disuelto. Sus principales animadores fueron el griego Jean Mo-
réas (autor del sefialado manifiesto y que tiempo después aban-

1 Anna Balakian, en su libro sobre el simbolismo (incluido en la bibliografia),
comenta estos poemas y los vincula con la estética simbolista que propone en
su investigacién (El movimiento simbolista, pp. 49-57).
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dona la escuela para fundar una propia: la Ecole Romaine), Jules
Laforgue y Gustave Kahn. Este ultimo fue el que guardé mayor
fidelidad a la causa simbolista.

A partir de lo anterior, y como una propuesta operativa,
establecemos las siguientes caracteristicas de una convencional
estética simbolista, las cuales se aprecian en mayor o menor
medida en los poetas mencionados:

Sugerencia simboélica o de simbolos particulares
Ambigtiedad u oscuridad semantica

Musica interior o concepcion musical de la poesia
Creacion de un mundo poético autobnomo
Artepurismo

Desarrollo del verso libre y del poema en prosa

o O 0 2o

El simbolismo francés que sobre todo se difundié6 en el Peru fue
el del precursor (Baudelaire) y el de los maestros mencionados.
La escuela simbolista propiamente dicha tuvo (y sigue teniendo)
un muy limitado conocimiento incluso en los ambitos acadé-
micos. Por ello, lo fundamental de la recepcion del simbolismo
en el Peru radica en cuando y como fueron leidos en nuestro
pais poetas como Baudelaire, Verlaine, Rimbaud y Mallarmé.
Sobre esta base establezcamos la relacion entre Gonzalez Prada
y los poetas mencionados.

B 2. GONZALEZ PRADA Y EL SIMBOLISMO

El autor de Exoticas inici6 en América sus estudios sobre la litera-
tura y la cultura francesa, los cuales continué en Europa cuando
él y su familia vivieron en el Viejo Continente entre 1891 y 1898.
Asiduo visitante de la Bibliothéque Nationale de France durante
su estadia en Paris (1891-1895), Gonzalez Prada estuvo muy en-
terado de las novedades de su tiempo en diversas tradiciones,
especialmente en la francesa. Ahora bien, como podemos obser-
var por sus textos en prosa de ese periodo, estuvo mas preocupa-
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do por los romanticos y parnasianos que por los simbolistas. Su
obra poética, en gran medida, esta vinculada al parnasianismo.

Gonzalez Prada conocié muy bien a poetas como Baudelaire
o Verlaine, a quienes admiré. Sobre su relacion con el autor de
«Lalbatros», Estuardo Nunez nos da algunos datos interesantes.
Senala un grafito? dedicado a «Baudelaire», en el cual «esta
reflejada la admiracion por su obray laimpresion de una lectura
detenida de Las flores del mal» (NUfiez 1997: 1883). También alude
al poema «En pais extraio» de Exoticas (1911), en el cual se
coloca como epigrafe un par de versos de Baudelaire que «Prada
traduce y desarrolla en su poema» (Nunez 1997: 188).

En cuanto a Verlaine, nuestro autor también le dedica un
grafito de alabanza. Por otro lado, Ricardo Silva-Santisteban
analiza la relacion entre ambos poetas en su articulo «Manuel
Gonzalez Prada y Paul Verlaine» (2010). El estudioso compara el
poema verlaineano «Colloque sentimental» con una traduccion
muy personal que realiza el autor de Exoticas. Establece que el
poema simbolista del Pauvre Lélian presenta un mayor clima
parnasiano en la versién de Prada. Sobre Rimbaud y Mallarmé,
no hay mayores comentarios.

También es importante mencionar su relacién con el tnico
poeta simbolista en el Peru: José Maria Eguren. Sobre este
punto, Luis Alberto Sanchez, en su libro Don Manuel, refiere la
forma como se conocieron Gonzalez Prada y Eguren. Enrique
Bustamante y Ballivian y Julio Hernandez se lo presentaron.
Sanchez menciona que «Prada escucho los versos de aquel poeta
[...] v se interesé vivamente por la personalidad rara e inquietante
de tal original artista. [...] Ante Prada desfil6 la gama desconcertante

2 El grafito es definido como un «escrito o dibujo hecho a mano por los antiguos en
los monumentos. Letrero o dibujo circunstanciales, generalmente agresivos y de
protesta, trazados sobre una pared u otra superficie resistente» (Real Academia
Espaifiola. Diccionario de la lengua espafiola, pag. 779). Con ello, queda clara la
relacion intertextual, de homenaje o de apelacion, entre los autores a quienes
se les dedica los grafitos y la estética e ideologia gonzalezpradiana.

3 Nunez fecha este grafito en 1893, escrito durante la residencia del poeta en
Paris.
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de Stmbolicas. [...] le confesaria a Eguren: Al principio, su composicion
me parecio excesivamente audaz, pero, luego, me ha encantado la fuerza
de abstraccion que posee» (1930: 176).

Nuriez, en su tesis de 1931, propone que Eguren y Gonzalez
Prada practicamente trabajaron en forma paralela la composi-
cion de «Los reyes rojos» y de «Los cuervos» respectivamente
(sobre ello volveremos luego). En todo caso, lo que si queda cla-
ro es que ambos poetas compartieron una amistad y una ad-
miraciéon mutua, como se puede comprobar en la dedicatoria
de La cancion de las figuras al «ilustre maestro». La hipotesis a
trabajar es la posible influencia del simbolismo egureniano en
algunos poemas de Exoticas.

B 3. «LOS CUERVOS» Y LA MAQUINA CONTRA EL
SENTIMIENTO

Este poema ha sido asociado a la estética simbolista por Estuardo
Nunez y por Américo Ferrari. Nunez dedica un capitulo de su
tesis de 1931 (publicada en 1932) a comparar «Los cuervos» con
«Los reyes rojos» (el capitulo se titula «Las obras paralelas»). Asi,
sugiere un vinculo directo con el simbolismo egureniano al
afirmar que ambos tienen en comun

la definitiva desarticulacion sintactica de la textura, el enfocamiento
parcial de las imagenes, la falta de trabazon logica, la repentinidad
de los aspectos que ofrece cada una de las situaciones de los sujetos
y objetos en el poema, la ausencia de ripios, la aguda certeza en la
aplicacion del matiz y del ritmo, en quienes participan ampliamen-
te de la exquisita voluptad de las musicas azules y del olor musical,
segun frase del mismo Prada... (1932: 73; resaltado del autor).

Ferrari comparte esta opinion cuando dice que «Los cuervos
[esta] ya muy cerca de la poesia de Eguren. Es uno de los pocos
poemas simbolistas de Gonzalez Prada» (2003: 32; nuestro ana-
dido). ¢Es realmente «Los cuervos» un poema simbolista? Empe-
cemos con la imagen que da titulo al poema. La figura del cuer-
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vo, como sabemos, es puesta en el centro de la poesia romantica
con el famoso poema «The raven» de Edgar Allan Poe (1845). Un
ave que obtuvo una connotacién macabra y misteriosa desde
fines de la Edad Media se convierte en una suerte de mensajera
de ultratumba en el magistral poema del genio de Boston. Esta
tradicion, con su particular vision, la retoma Eguren en su «Lied
II» (1911). Sin embargo, consideramos que ninguno de estos dos
poemas presenta una correlacion con el de Gonzalez Prada.

Formalmente, «Los cuervos» y «LLos reyes rojos» estan com-
puestos en tercetos (aunque «L.os cuervos» termina en un cuar-
teto) y emplean versos de arte menor: heptasilabos los de Gon-
zalez Prada, y pentasilabos y octosilabos los de Eguren. Ambos,
a su vez, terminan en rima asonante.

La critica, través de la historia, ha interpretado de varias
maneras el simbolo de los reyes rojos en el poema egureniano®.
Los cuervos pradianos no han corrido con la misma suerte. A
continuacion, intentaremos una primera interpretacion.

Los cuervos

Bajo dosel de gualda,
Nubarrones de cuervos
Aparecen y graznan.

Hidrofébicos luchan
Y en el campo destilan
Calida, roja lluvia.

Con los picos de acero,
No se hieren los ojos,
Se taladran los pechos.

Por azuladas cumbres,
Al desmayo del Sol,

4 Al final de nuestro libro sobre Eguren (2012) enumeramos las multiples
interpretaciones que hasta esa fecha ha tenido el poema incluido en Simbdélicas.
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Desaparecen, huyen...
Se van sin corazon. (Exoticas, 1911)

El escenario con el que empieza el poema es configurado a través
de una metafora mobiliaria: el «dosel de gualda», la tela amarilla
que cubre un lecho, es utilizado para representar el cielo en
que «nubarrones» de cuervos aparecen y graznan. Asimismo,
este término «nubarrones» nos da la idea de los cuervos como
imagenes oscuras, densas y separadas. La primera estrofa
establece asi la presentacion de los personajes.

La segunda estrofa representa la lucha de estas aves «hidro-
fobicas», es decir, rabiosas. Este enfrentamiento nos recuerda la
lucha entre los reyes egurenianos. Ahora bien, a diferencia del
color de estos reyes, no se menciona algo que puede ser redun-
dante: el color negro de los cuervos, quiza sugerido en el voca-
blo «<nubarrones». Y, recordemos, teniendo como fondo el color
«gualdo» del cielo. En su lucha, estas aves «destilan lluvia», lo cual
puede interpretarse como una metafora de sangrar una «roja» y
«calida» sangre, valga la redundancia.

A continuacién, se emplea una metafora que nuevamente
nos recuerda a Eguren, aunque en esta ocasion otro poema de
Stmbolicas: «Pedro de acero». Recordemos que en este poema
el personaje alegorico «pica, pica la metalica pena». En el poe-
ma pradiano, los cuervos luchan con pico de acero. A nuestro
entender, si el poema egureniano no es solo una alegoria de la
explotacion minera, sino en general de la explotacion en el con-
texto del industrialismo capitalista, ello parece reforzarse cuan-
do se nos dice que Pedro es de acero, es decir, como si se trans-
formara en el material que procesa. Los picos de los cuervos son
de acero y no sacaran, como en el dicho popular, los ojos?, sino

5 Fernando Gonzilez (2002) nos explica en su estudio «El cuervo y su simbologia»
que desde el siglo XV, a partir de la literatura y la iconografia de la Edad
Media, se constituye la sentencia «cria cuervos y te sacaran los ojos». El Centro
Virtual Cervantes (http:/cve.cervantes.es/lengua/refranero/ficha.aspx?Par=5838
6&Lng=0) nos informa que la sentencia «Cria cuervo y sacarate el ojo» se incluye
en el Didlogo de la lengua (1537) de Juan de Valdés (1509-1541).
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que, usando una metafora industrial, «taladran los pechos». Son
una suerte de maquinaria que destruye, metonimicamente, lo
que se encuentra en los pechos y lo que representa: el corazéon.

En la ultima estrofa las figuras desaparecen con el crepusculo
(«Por azuladas cumbres, / al desmayo del sol...»). Al igual que en
«Los reyes rojos», el escenario final es la muerte del dia, aunque
con la diferencia de que en el poema egureniano los reyes no dan
senal de término de la batalla, pues «firmes combaten». En el poe-
ma de Prada los cuervos huyen, desaparecen. Huir involucra ale-
jarse de algo o de alguien que representa peligro. Quiza los cuer-
vos se encuentran en esta desventajosa situacion, pues perdieron
algo durante la batalla: los corazones. Y lo que esto representa:
los sentimientos, la emocion, la pasion. Sus picos de industrioso
acero terminaron por destruir lo mas profundo que tenian. Asi,
estos cuervos humanizados pueden relacionarse, en cierta medi-
da, con los muertos de corazén yerto de su famoso triolet: «Para
verme con los muertos / ya no voy al camposanto»: «<iCorazones
hay tan yertos! / iAlmas hay que hieden tanto!». Parece ser una
alegoria critica sobre la falta que sufren ciertas personas frente a
determinadas situaciones, debido sobre todo a la pérdida de sus
sentimientos positivos y al predominio de los negativos.

A partir de la anterior lectura, entendemos «Los cuervos»
como una alegoria de critica social, mas que como una presencia
ambigua y misteriosa, como siguen sugiriendo los reyes egure-
nianos. En ese sentido, consideramos un poco exagerada la lec-
tura de Nunez de este poema, quien habla incluso de un trabajo
con la sinestesia simbolista cuando alude a la «exquisita voluptad
de las musicas azules y del olor musical». A nuestro parecer, no
hay mayor trabajo con la sinestesia en este poema. A ello le pode-
mos incluir una diferencia lexical: muchos términos usados por
Prada (gualda, nubarrones, hidrofébicos, entre otros) son ajenos
a la eufonia egureniana. Si bien la representacién de un escena-
rio artificial es observable también en Eguren (por ejemplo, en
«Las bodas vienesas»), la diferencia con el poema de Prada radica
en la construccion de una imagen que se va tornando densa y
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ambigua, mientras que en «Los cuervos» sucede el proceso in-
verso: poco a poco se nos aclara la imagen cruenta de las aves
sin corazon. Asi, hay una mayor correspondencia con la poética
gonzalezpradiana que conocemos, tanto en Exoticas como en sus
otros libros de poesia.

M 4. «<LOS CABALLOS BLANCOS»: SACRIFICIO Y MUERTE

{Por qué trepida la tierra

Y asorda las nubes fragor estupendo?

{Segundos titanes descuajan los montes?

{Nuevos Hunos se desgalgan abortados por las nieves
O corre inmensa tropa de bufalos salvajes?

No son los barbaros, no son los titanes ni los bufalos:
Son los hermosos Caballos blancos.

Esparcidas al viento las crines,

Inflamados los ojos, batientes los hijares,
Pasan y pasan en ritmico galope:
Avalancha de nieve, rodando por la estepa,
Cortan el azul monoétono del cielo

Con ondulante faja de nitida blancura.

Pasaron. Lejos, muy lejos, en la paz del horizonte,
Expira vago rumor, se extingue leve polvo.
Queda en la llanura, queda por vestigio,

Ancha cinta roja.

iAy de los pobres Caballos blancos!

Todos van heridos,

Heridos de muerte. (Exoticas, 1911)

Ferrari, siguiendo a Sanchez, afirma que este polirritmo sin rima
«se adectia de manera admirable con el estilo de Eguren» (2003:
32). En todo caso, podriamos establecer un correlato con el
fantasmal caballo egureniano en el poema «El caballo», incluido
en La cancion de las figuras. Por otro lado, también son cercanos
a este tiempo y contexto otros caballos muy conocidos en la
literatura peruana: «Los caballos de los conquistadores» (1906)
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de José Santos Chocano. A partir de lo anterior, buscaremos
analizar las implicancias estéticas e ideologicas de esta imagineria
equina en Prada.

El primer aspecto que quisiéramos resaltar es el color.
Conocemos la connotacion de pureza, perfeccion y alcurnia con
que se identifica al blanco en Occidente. Ahora bien, si partimos
del analisis cromadtico que realiza Nunez de la poesia egureniana
(1964), el critico senala que lo blanco se aplica en Eguren tanto a
lo triste como alo alegre. Un ejemplo de ello es su poema «Syhna
lablanca». iQué caracteriza la blancura de los caballos pradianos?
Para indagar en ello, avancemos en la narrativa del poema.

Elpoemaseiniciaconunaserie de interrogantes que en cierta
medida nos van dando pistas sobre la imagen de los caballos.
Su aparicion se manifiesta como una fuerza desmesurada en la
naturaleza, la cual hace trepidar la tierra, ademas de ensordecer
con su ruido atronador. A continuacion, el locutor se pregunta
si se puede relacionar esta imagen con tres elementos con sus
respectivos referentes culturales: la mitologia clasica (los titanes),
lo oriental (los hunos) o lo norteamericano (bufalos), vinculados
los tres, desde la optica del locutor, con la carga semantica de lo
barbaro.

En la segunda estrofa, estos hermosos caballos son descritos.
Su descripcion se vincula con su paso, el cual sugiere una
Imagen imponente y un movimiento ritmico. Son como una
fuerza indémita de la naturaleza que rompe (corta) el azul del
cielo (fuerza que desestabiliza la calma circundante). Con ello,
se refuerza una dicotomia esbozada ya en la primera estrofa:
la calma del entorno frente al movimiento fortisimo de los
caballos, y la repercusion de este movimiento en la tranquilidad
de la naturaleza. Asi se entiende la metafora en la cual su ritmico
galope corta «el azul monétono del cielo».

En la tercera y ultima estrofa los caballos ya han pasado y se
evoca este paso. Todo vuelve a su calma primigenia. Se vuelve
a una tranquilidad del entorno, a una «paz del horizonte». Sin
embargo, hay un vestigio que queda en la llanura: una ancha
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cinta roja, entendida como una metafora de la mancha de san-
gre que han dejado los caballos en su paso. Recordemos que sus
ojos estaban «inflamados» y que generalmente esa expresion se
colora con el tono rojizo de la sangre. Al final, el locutor muestra
su pena hacia los enigmaticos caballos y descubre la razon de su
emotividad: van heridos de muerte. Asi, esta ultima palabra co-
bra una connotacion central en el contenido del poema: ahora
nos queda claro que los hermosos caballos blancos representan
la heroicidad de la lucha frente al Gltimo e inexorable destino.
Y los colores, blanco de su figura y rojo de su sangre, podrian
tener hasta una connotacion patriotica, en un contexto de lu-
cha, dolor y sacrificio que fue la época que le tocé vivir al poeta.
También se puede establecer la siguiente dicotomia cromatica:
blanco como legado opuesto a barbarie (es decir, la cultura); y
rojo como la sangre de un sacrificio de grandes dimensiones,
como una fuerza de la naturaleza.

Esta vision épica de los caballos blancos pradianos, de acuer-
do con el recorrido narrativo del poema, parece presentar asi
un mayor vinculo con los invasores e idealizados caballos de
Chocano, que con el fantasmal caballo egureniano, el cual por
cierto ya era solo un espectro.

En sintesis, una lectura aun preliminar de ambos poemas
nos lleva a la siguiente conclusion: aunque nos demuestra el
conocimiento que el poeta tenia de la practica simbolista, asi
como de la innovadora estética egureniana que estaba por
difundirse con Simbolicas en 1911, la propuesta poética pradiana
esta todavia mas ligada a una tradicion lirica precedente. Los
poemas en cuestion, «Los cuervos» y «Los caballos blancos»,
si bien presentan en apariencia una tonica de sugerencia
simbolista, alin se encuentran en un proceso de transicion hacia
el poema moderno en el Pert, del cual Gonzalez Prada es un
ilustre precursor.
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MARIA DEL PILAR ZUAZO MANTILLA
UNIVERSIDAD PERUANA DE CIENCIAS APLICADAS

MANUEL GONZALEZ PRADA
TRADUCTOR

En este documento se aborda uno de los aspectos menos estu-
diados de la actividad intelectual de Manuel Gonzalez Prada:
su rol de traductor y su vision de la traduccion, que constituiria
una de las primeras reflexiones sobre la disciplina en el Pert.
Su abundante labor traductora se realiza en un contexto marca-
do por sus afanes de renovacion de la lengua y de busqueda de
una identidad propia que lo llevaran a hurgar entre lo mejor de
la herencia hispana e incorporar nuevas tendencias europeas o,
incluso, provenientes de lugares mas alejados. En sus traduccio-
nes destacan, sobremanera, dos rasgos que se repiten en el resto
de su obra: por un lado, la congruencia entre su posicion sobre
la traduccién y su practica traductora, entre el discurso recogido
en sus textos y su accion, lo que demuestra una conviccién ética
profunda, y por el otro, su capacidad excepcional de asimilacion
de diversas poéticas que el autor transforma para luego, fruto
de su ingenio y profunda consideracion, alumbrar un producto
nuevo, propio y original, a través del cual se perciben las multi-
ples influencias.
shokekskok

El interés por las distintas facetas de la actividad intelectual
de Manuel Gonzalez Prada queda demostrado en la abundante
literatura surgida en los ultimos anos y en los eventos, como el
que hoy nos congrega, que se celebran para reflexionar sobre
la trascendencia de su obra en la literatura, el desarrollo de las



166 | Poesia, pensamiento y accion en Manuel Gonzilez Prada

ideas y la politica peruana. Su figura polémica y solitaria surge
en un contexto de crisis econémica, social y politica, en el que su
proyecto de construir una identidad propia que busque asimilar
nuevos modelos para recrear lo propio se enunciara desde la li-
teraturay también desde la traduccién, pues ambas se converti-
ran en los instrumentos de renovacion y reconstruccion nacio-
nal: la literatura como sistema complejo y dindmico integrado
a un contexto social, histérico y cultural, y la traduccion como
parte de ese sistema, por ser el canal por donde fluira la nueva
savia. Desde esta perspectiva, la traduccion se convierte en un
factor importante por cuanto desempena un rol innovador en
la cultura meta, en la medida que suministra recursos nuevos,
llena los vacios literarios y brinda los estimulos externos que
derivan de las obras extranjeras traducidas.

Este documento abarca tres secciones: en primer lugar, el
rol traductor de Gonzalez Prada, sus obras traducidas y algunos
rasgos del proceso traductor; en segundo lugar, su vision sobre la
traduccion, extraida de algunos de sus textos y que se analizara a
partir de la funcién que desempena la traduccién en el autor. Y,
por ultimo, comprobaremos mediante el analisis comparativo
entre la Mignon de Goethe y la de Gonzalez Prada, la coherencia
entre sus reflexiones teoricas y su ejercicio de la traduccion.

B GONZALEZ PRADA TRADUCTOR

Su labor como traductor fue bastante prolifica, con mas de
setenta traducciones del aleman, francés, inglés, italiano y
catalan, la mayoria recogidas por su hijo y editor, Alfredo
Gonzalez Prada, en Baladas', a las que se suman las numerosas
imitaciones dispersas en sus libros de poesia. Muchas de estas
versiones destacan por su literariedad y, segin el humanista

1 Muchas de estas traducciones se publican en revistas y periddicos de corta
duracién entre los afios 1885 y 1906, si bien gran parte permanecié inédita
hasta 1939, cuando su hijo Alfredo Gonzélez Prada las retne y edita de forma
péstuma en Paris con el nombre de Baladas.
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y traductor Miguel Angel Vega Cernuda, pueden considerarse
dignas «de figurar en el reservorio de [la] Weltliteratur o literatura
del mundo rescrita en espanol» (2013).

Su acercamiento a la traduccion se inicia en sus anos de
juventud, en especial durante su primer retiro a la hacienda
familiar de Tatume en el valle de Mala2. De su obra traductora
destaca el gran namero de versiones del aleman (55); entre los
autores germanicos traducidos figuran los fundadores del Sturm
und Drang Goethe y Schiller, junto a romanticos como Rickert,
Lessing, Kerner y, en particular, Uhland y Heine. Igualmente
destacan sus traducciones del francés de autores como Victor
Hugo, Dumas, Mérimée, Gautier, entre otros. Todos estos
autores fueron recogidos en el libro tercero de Baladas?.

Su obra traductora es sorprendente y admirable no solo por
el volumen y calidad de los textos traducidos, sino también por
haber transmitido su entusiasmo porla traduccion a otros poetas
de su tiempo. Segun Estuardo Nunez, lleg6 incluso a crear una
verdadera «escuela de traductores» en el Circulo Literario, con
ocasion de las tertulias de redaccion en revistas de la época como
El Correo del Peru o El Peru Ilustrado. De aqui surgiran discipulos
traductores como Nemesio Vargas —el primer traductor de
Lessing al espanol, José Mendiguren, German Leguiay Martinez,
entre otros (Nunez 1959b: 17)—. Durante este periodo, anterior a
su viaje a Europa, ya habia leido a los principales pensadores
y literatos europeos, sobre todo franceses, ingleses y alemanes,
con preferencia por los romanticos de Alemania. Se puede
advertir su especial inclinacién hacia Goethe, de quien elogia
su ritmo, aunque le reprocha el no ser accesible a las grandes

2 Entre 1871y 1879.

3 Baladasy Baladas peruanas eran una sola obra en los manuscritos de Gonzalez
Prada: baladas de temas generales, de temas peruanos y las traducciones, pero
debido a la singularidad de las baladas peruanas, por tratarse de creacién de
poemas autdctonos en Pert, extrajeron este segundo libro y lo publicaron con el
nombre de Baladas peruanas en 1935 con la Editorial Ercilla. Posteriormente,
Alfredo Gonzélez Prada las reuniria y publicaria en Paris con el nombre de
Baladas, en 1939.
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mayorias a diferencia de Uhland, el romantico suabo a quien
dedica el mayor nimero de traducciones y de quien dijo:

Uhland es el poeta aleman por excelencia. Goethe, con su con-
torno griego y su inspiracion cosmopolita, es algo ignorado de las
multitudes, no aparece como el eco de las ideas o sentimientos
populares. [..] Uhland, por el contrario, hace gala de buen patriota,
de buen luterano, y habla en un idioma comprensible para la ma-
yoria de los alemanes. Sin poseer la forma de Goethe, tiene algo
de Schiller, a quien imita en alguna de sus baladas, y se roza leve-
mente con Heine en alguno de sus lieders (Gonzalez Prada 1988:
218, t. 1, vol. 2).

Del analisis comparativo de algunos de sus poemas, se puede
comprobar que cultivd la version libre, elaborando sus
traducciones con exquisito empeno y dedicada pulcritud, como
se ve en las «variantes» del original incluidas al final de Baladas
y que nos acerca a la intimidad del traductor con el texto, a
esas dudas y cavilaciones que afronta el intermediario durante
el proceso traductivo y que arrojarian, como bien dice su hijo,
«una luz claray sorpresiva sobre el método de composicion y la
intimidad mental de un escritor». (Gonzalez Prada 2004: 264). E1
plan habria sido reunir en un apéndice los comentarios criticos
sobre cada traduccion, asi como las fuentes documentales. Es
una lastima para la traduccion y la literatura comparada no
contar hoy con tan precioso patrimonio.

Ademas de traductor, Gonzalez Prada hace incursiones
esporadicas en la critica de traducciones, como en el caso
de Juan Valera. En la siguiente cita, tras los halagos a la labor
traductora del politico y escritor espanol, comprobamos su
posicion respecto a la traduccion: la apropiaciéon y recreacion,
puesto que los poemas de Uhland y Goethe se han vertido a
la mas tipica de la métrica espanola: el romance octosilabico.
Y también observamos como Gonzalez Prada cree en la
traduccion hasta el punto de compararla en calidad estética con
los originales, e incluso superarlos: «Sus traducciones cortas de
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Uhland i Goethe, principalmente las versificadas en romance
octosilabico, suelen rivalizar con los orijinales. Esas baladas, esos
lieder, admirablemente confeccionados por Valera, figuraran en
las antolojias espanolas [...]» (Gonzalez Prada 1976: 140).

M VISION DE LA TRADUCCION

Gonzalez Prada y Juan de Arona constituyen, hasta donde cono-
cemos, los tnicos traductores peruanos de su tiempo que dejaron
constancia de su poética traductora. Si bien el primero de mane-
ra dispersa en su obra en prosa, e incluso en verso. Por ende, sus
textos ideologicos y su propia practica traductora nos permitiran
extraer su concepcion explicita e implicita sobre la traduccion.

Su vision podemos perfilarla a partir de tres funciones de la
traduccion segun sus reflexiones y su practica traductiva; estas
serian:

1. Latraduccién como formadora.

2. La traduccion solo desde fuentes directas.

3. Latraduccion como apropiacion y recreacion.

B LA TRADUCCION COMO FORMADORA

Son muchos los poetas y autores en general que vertieron en sus
lenguas a los clasicos o a sus autores favoritos, sirviéndose de
la traduccién como plataforma de ensayo para afinar su estilo.
Gonzalez Prada no es la excepcion; en sus traducciones e imi-
taciones se aprecian sus aptitudes liricas y su creacion personal,
pero en su prosa y verso se escuchan las influencias recibidas, a
partir de estas traducciones, que fueron enriqueciendo un estilo
sencillo, transparente y sustancioso como los romanticos ale-
manes y, a la vez, claro y natural como los franceses a los que
tanto admiro, sin olvidar la gran influencia que Quevedo ejer-
cera en su obra.

Estuardo Nunez, que destaca la funcion formadora de la
traduccion en el estilo del autor y como medio de perfeccio-
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namiento de los recursos de la lengua del escritor, dice al res-
pecto que «la traduccién fue en Prada fase preparatoria para
una posterior revelacion y definicion literarias. Tomadas como
ejercicio formativo, no presumié nunca de sus versiones y las
mantuvo mayormente inéditas» (1959b: 126). La traduccion fue
el instrumento que le permitié conocer y dominar otras formas
extranjeras, y gracias a ella pudo llevar a cabo sus experimentos
tematicos, metricos y ritmicos.

B LA TRADUCCION SOLO DESDE FUENTES DIRECTAS

Su conocimiento de lenguas extranjeras y su conviccion por
buscar en otras poéticas la independencia, renovacion e iden-
tidad de las literaturas hispanoamericanas permitié que recu-
rriera a las fuentes originales, desdefiando a quienes recurrian
a una tercera lengua intermediaria: «[..] pero los que traducen
al Heine de las traducciones francesas, los que imitan o calcan a
Bécquer ése penetran del espiritu jermanico? Caminan a tientas,
imitan i calcan por imitar i calcar; no merecen el calificativo de
jermanistas o jermanizantes, sino de teutomaniacos» (Gonzalez
Prada 2005: 34).

De esta cita podriamos inferir dos supuestos, uno ya bastan-
te comentado: la critica a Ricardo Palma que habia traducido a
Heine del francés. El segundo se relacionaria quiza con la poca
confianza de Gonzalez Prada en la calidad de las traducciones o
bien por las mermas que conllevaria de por si toda traduccion,
siendo estas mayores en el caso de las traducciones de traduc-
ciones. De alli se explicaria su afan por recurrir al original: «Al
revés de muchos traductores americanos i espanoles, que tradu-
cen de traducciones francesas las obras de ingleses o alemanes,
Valera acude a la fuente i nos ofrece un agua pura i fresca, reco-
jida con sus manos» (Gonzalez Prada 1976: 140).
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B LA TRADUCCION COMO APROPIACION Y RECREACION

Para el proyecto que Gonzalez Prada tenia para el Peru, la
traduccion se convierte en la herramienta clave mediante la
cual podra alcanzar sus objetivos de renovacioén de la cultura, de
la literatura, del lenguaje, a fin de redefinir la identidad nacional
y encontrar lo propio, frente a una tradicién anquilosada.

Su proyecto solitario se enfoca en la ruptura con el pasado y
la cultura colonizadora, Espanay la Iglesia catélica, y solo a par-
tir de alli buscara reconstruir lo nacional a través de la literatura.
Sin embargo, no descartara a los grandes autores espanoles del
pasado, cuyas innovaciones en la literatura no tiene reparos en
elogiar: «<Volvamos los ojos a los autores castellanos, estudiemos
sus obras maestras, enriquezcamos su armoniosa lengua» (Gon-
zalez Prada 2005: 40).

Su capacidad de apropiacion y recreacion se aprecia tam-
bién en sus ideas, producto de sus lecturas motivadas por su
infinita curiosidad intelectual. En sus pensamientos se advierte
una diversa y rica intertextualidad generalizada, pero no para
imitar, sino para asimilar del otro y luego transformarlo todo;
aqui radica su originalidad como sostienen sus criticos. Basa-
dre, al auscultar las distintas fuentes de sus ideas, afirma que:
«en ninguno de estos sectores de su pensamiento hubo noto-
ria originalidad sino absorcion libérrima de doctrinas o puntos
de vista europeos de caracter heterodoxo. [..] La originalidad de
Gonzalez Prada fue hasta 1894, haber juntado las ideas, euro-
peas por €l recibidas o meditadas para aplicarlas al Peru de su
tiempo» (Basadre 1964: 2854-2856, t. IX). Y, por su parte, Salazar
Bondy al extraer el conjunto de ideas de su produccién en prosa
sostiene que:

No es por cierto una concepcion original la que asi obtenemos;
no pretendié tampoco crearla Gonzalez Prada. Corresponde a
la concepcion positivista y naturalista que predominé en el siglo
XIX europeo y es reflejo de lecturas frecuentes de autores como
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Spencer, Darwin, Renan, Guyau, Haeckel, Proudhon, Bakunine y
Recklus. Cabe decir, sin embargo, que este pensamiento aunque
no en el fondo, tiene en la forma, en la eleccion y elaboracion de
los motivos, un sello personal (Salazar Bondy 1967: 10-11).

Para Gonzalez Prada la traduccion es apropiacion de lo ajeno e
incluso de lo propio —representado en este caso por los grandes
autores espanoles, innovadores y revolucionarios como los
llamé- y transformacién que dara por resultado la originalidad;
la traduccion es el espacio de experimentacion, descubrimiento,
renovacion e innovacion de nuevos pensamientos y nuevas
poéticas que sustituiran los antiguos modelos.

B TEORIA Y PRACTICA

Analisis del poema: Kennst du das Land wo die Zitronen blihn?

El poema aparecié por primera vez en 1795-1796, junto con
otros textos liricos, en la novela de formacion (Bildungsroman)
Los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister.

La balada tiene como tema el Sehnsucht?, la ‘nostalgia’,
0, mejor aun, Fernweh, la ‘afioranza’ por un pais lejano, por
lo que si bien la novela que lo alberga pertenece al periodo
clasico, el poema, por su tematica, sus motivos, su estructura
y expresividad, es mas propio del Romanticismo —recuérdese
que Mignon implica lo irracional en la novela, es impetuosa y
rebelde, inquieta y apasionada, muere de amor-.

Consta de tres estrofas, cada una de siete versos, los cuatro
primeros versos de las tres estrofas son pentametros yambicos
(diez silabas) con rima pareada consonante (AA, BB), Kadenz
masculina, ya que termina en una silaba tonica, en la mayoria de
los casos se trata de palabras monosilabicas (blihn/glihn, weht/

4 Término de dificil traduccidén, puede tener varios equivalentes, si bien el sentido
mas cercano seria una nostalgia por algo indefinido en el futuro, en este caso se
trata més de «nostalgia» en el sentido estricto del término, pues Mignon afiora
su tierra.
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steht, Dach/Gemach, an/getan, Wolkensteg/Weg, Brut/Flut). Los tres
ultimos versos constituyen el estribillo final que se repite con
cambios minimos en la segunda estrofa y mayores en la tercera.
En los estribillos de las tres estrofas cambia el destinatario:
Geliebter (amado), Beschiitzer (protector) y Vater (padre).

En la primera estrofa, el poeta retrata un paisaje bucolico,
pero lejano: el pais donde florece el limonero (Zitronen) y las na-
ranjas doradas (Gold-Orangen) brillan entre el follaje oscuro (im
dunklen Laub), alli donde una brisa suave (ein safter Wind) sopla
bajo el cielo azul (vom blauen Himmel), donde yacen el silencioso
mirto (Myrte) y el laurel (Lorbeer) que crece alto. Es la primavera
en Italia, pais admirado por Goethe, del que acaba de retornar.

En la segunda estrofa se representa el arte clasico de ese pais
lejano, un palacio lleno de marmoles, quiza la casa del yo lirico,
y se oye la pregunta dolorosa y sorprendida: «iQué te han hecho,
mi pobre ninar», Was hat man dir, du armes Kind, getan?, que indica
que algo grave ha sucedido. Esta estrofa refleja la oposicion entre
la perfeccion artistica y deslumbrante de la arquitectura como
expresion de felicidad que se trasluce en verbos plenos de luz
como: glinzen (brillar), schimmern (resplandecer) y las desgracias del
ser humano que se deduce de esa pregunta absorta sin respuesta.

Latercera estrofa rompe la continuidad de las dos anteriores:
el paisaje no es sureno, esta lleno de niebla (Nebel) —muchos
criticos hanvisto aqui el paso de los Alpes, el camino de Alemania
a Italia—. Pero se trata de un camino tenebroso, pues alli viven
los dragones (Drachen) en cavernas.

El 1éxico es sencillo. Escrito en Hochdeutsch y no incluye va-
riantes de otras regiones de Alemania. La simbologia corres-
ponde a la cultura occidental: el mirto y el laurel junto con los
limones (Zitronen) y naranjos (Orangen) constituyen un paisaje
paradisiaco mediterraneo, muy extrano para la Alemania del
tiempo de Goethe.

Al igual que el léxico, la sintaxis también es sencilla,
coloquial, propia de la lengua oral. Una singularidad del poema
es lo que el poeta y traductor James Holmes seniala como el
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efecto caracteristico de Goethe: esa combinacién de la imagen
exotica del limonero en flor con la sintaxis clara de la pregunta
coloquial (Holmes 1988).

Analisis de Mignon de Gonzalez Prada

La traduccion de Mignon corresponde al tiempo del primer re-
tiro en Mala y fue publicada muchos afios después en la obra
postuma Baladas (1935). Lo primero que resalta es la tipologia
del poema: la balada alemana se convierte en romance asonan-
tado: versos octosilabos, donde riman los versos pares y los im-
pares quedan libres. Se trata de dos géneros «emparentados», de
versos breves, ambos de origen popular, destacan por su sim-
plicidad, su preferencia por lo histérico e incluyen estribillos.
Las cuartetas del aleman se transforman en estrofas de ocho
versos debido a la mayor extension de la lengua castellana y el
estribillo de tres versos resulta de cuatro en espanol. El roman-
ce, verso tradicional de la poesia hispanica, es rejuvenecido por
Prada, mediante la apropiacion de un tema nuevo, asi como de
la objetividad y el espiritu de la forma alemana que tanto elo-
gia Gonzalez Prada. El poema resultante es analogo al original,
por cuanto Prada busca en espafol la forma que tenga la misma
funcion en nuestra cultura que la del poema original y halla en
el romance asonantado el molde para verter el contenido, acer-
candolo a las tradiciones del sistema literario meta.

En las tres estrofas esta el contenido con algunas variantes
por razones de métrica o rima.

En donde el alejamiento respecto al original es mayor es en
el estribillo. En el aleman, este sufre tres cambios fundamen-
tales: cuando el yo lirico se dirige a su interlocutor lo llama, en
la primera estrofa, mein Geliebter, <amado mio»; en la segunda
mein Beschiitzer, «<mi protector», y en la tercera (donde el verso
cambio casi por completo), O Vater, <iOh padre!», lo que muestra
la confusion de Mignon y también un sentimiento incestuoso
(recuérdese que Mignon fue fruto de un incesto) que la traduc-
cion no refleja al entregar un estribillo uniforme que nada dice
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de los sentimientos encontrados de la joven. Sin embargo, en la
version de eneasilabos, Gonzalez Prada si reflejo estos cambios:
«oh, solo amado de mi vida», «oh protector de mi existencia»,
para la primera y segunda estrofa, la tercera esta en blanco. Lo
que demuestra que Prada era consciente de estas diferencias,
{por qué las descarto?

No creemos que se deba solo a una cuestion de conteo de
silabas, sino a la reescritura del traductor, ante una interpreta-
cion, apropiacion del texto aleman para luego, producto de la
transformacion, recrear un texto lleno de literariedad, mas cer-
cano al lector de la cultura meta para quien ninguno de los tres
paisajes del poema resultaran extranos o lejanos, salvo por la
alusion alos dragones. Gonzalez Prada asimila lo que le interesa
del poema de Goethe, y el problema del incesto latente en el
estribillo que solo se entiende si se conoce el texto en el que esta
inserto, no pareci6 importarle.

El tenor no se ha mantenido. Deciamos en el analisis del
poema original que el lenguaje era simple, propio del estilo de
Goethe que combina lo coloquial de la lengua con imagenes
exoticas (Holmes 1988). Pues bien, este efecto no se refleja en
el poema en espanol: las imagenes son muy cercanas para
nosotros, como para los lectores del tiempo de Gonzalez Prada.
Es evidente que la traduccion tiene un registro mas alto, pero por
razones estructurales: creemos que seria muy dificil trasladar
esa fuerza coloquial del aleman que nuestra lengua no tiene.

B CONCLUSIONES

La traduccion en Gonzalez Prada se enmarca dentro de un
proyecto personal de renovacion de las letras y la cultura
peruana, de bisqueda de nuevas formas de expresion en donde
lalengua y la literatura deben cumplir un rol fundamental.

Su obra traductora refleja la armonia entre su visién de la
traduccion y la practica. Del analisis comparativo, se puede decir
que elabord sus versiones con exquisito empeno y dedicada
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pulcritud, como puede verse en las «variantes» del original. El
autor anade, modifica, suprime, omite y todo esto en busca de la
individualidad y del enriquecimiento de la literatura nacional;
traduce con libertad, pero guardando el sentido del creador. Su
objetivono es producirunacopia, unaimagen que se refleje como
el original ante un espejo, sino un texto creado con intencion
poética, analogo al que le dio origen, pero que sea también un
poema en la cultura meta, que mantenga su individualidad. Es
gracias a la traduccién que ensayara renovaciones métricas y
ritmicas en la lirica castellana, si bien no siempre con la fortuna
esperada.

Su traducciéon es un texto nuevo pese a provenir de otro
texto, en donde «logra sin duda el parangén con el original
y podiamos considerarla, si no “la traducciéon canénica” (en
literatura traducida el término canon es solo relativo a época,
lugares y estilos), si “una” de las traducciones canénicas al
castellano» (Vega 2013).
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JULIO ISLA JIMENEZ
PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL PERU

MANUEL GONZALEZ PRADA Y
LLORD BYRON

Cuando se han estudiado las influencias que confluyeron en
la obra poética de Manuel Gonzalez Prada, no se ha dejado
de senalar la importancia que las letras francesas y alemanas
tuvieron en su formacion intelectual y literaria. Pero poco es
lo que se ha dicho acerca de los autores ingleses que el poeta
peruano ley6, estudié y que dejaron huella en su obra. En una
época en que la lengua francesa era el vehiculo de intercambio
cultural y literario entre Europa y Ameérica, las letras inglesas, al
igual que las alemanas, no alcanzaban todavia en nuestro suelo
suficiente predicamento y difusién, siendo entonces muy pocos
los autores que las cultivaron y ain menos los que tuvieron con
ellas un trato de primera mano. La mayoria de las obras inglesas
y alemanas eran leidas en traducciones francesas, algo que Flora
Tristan experimento al visitar la Biblioteca Nacional del Peru
en 1834 (1971: 494). El propio Gonzalez Prada, por su parte, en
la Conferencia en el Ateneo de Lima condenaba la arraigada
costumbre de verter las obras literarias al castellano, no desde
la lengua original en que fueron escritas, sino de traducciones
francesas, como se dio en el caso de los poemas de Heinrich
Heine, pues de esa forma no se lograba penetrar en el espiritu de
lalengua extranjera ni enriquecer, a través de ello, la propia. Esta
practica literaria era tan comun que aun autores tan prestigiosos
como Ricardo Palma la llevaron a cabo en sus traducciones de
poesia. Mas no era este un uso privativo de las letras nacionales,
pues como el propio Prada sefiala en otra ocasion:
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Cuando algunos escritores se consagran a traducir, piensan en todo,
menos en conocer el idioma que interpretan: asi, Chateaubriand,
al traducir el Paraiso Perdido, de Milton, se olvido de estudiar inglés;
asi Philarete Chasles, al traducir el Titdn, de Richter, no se acordo
de aprender aleman. Larra decia que para traducir del francés
no se necesitaba mas que de un diccionario y de poca vergliienza
(1945: 191).

Como Gonzalez Prada no carecia de ella, sus vinculos con
la literatura inglesa, aunque no fueron tan amplios ni tan
profundos como los que tuvo con la francesa y la alemana,
siempre fueron de primera mano. Ademas de las referencias
que hace de diversos autores britanicos, tradujo algunos poemas
de esta lengua. En Mindsculas 1o hizo con «Filosofia del amor»
de Shelley, en Exdticas <The Songs of Selma» y «Berrathon» del
Ossian de Macpherson y en Cantos del otro siglo el poema «Tears,
idle tears» de Alfred Tennyson. En su trato con las letras inglesas
no se puede dejar de mencionar los esfuerzos que desplego6 por
aclimatar en lengua castellana la estrofa espenserina. Pero de
todos los autores ingleses que leyo, es Lord Byron con quien
parece guardar mayores afinidades.

Byron fue, con holgura, el mas leido de los poetas roman-
ticos ingleses, y su obra y figura alcanzaron visos de fenémeno
continental, ejerciendo una gran fascinacion sobre los artistas e
intelectuales de la época no solo desde el punto de vista estético
y literario, sino mediante la creacion del arquetipo de artista
romantico, que €l mismo encarnoé en su vida personal y plasmo
literariamente con el llamado «<héroe byroniano», como se co-
noce a los protagonistas de sus poemas, una galeria de proscri-
tos, melancolicos e inconformistas. Solo Walter Scott y, desde
las letras francesas, Victor Hugo, podian rivalizar entonces con
Byron en fama y prestigio literarios. De Europa, el byronismo
continu6 su irradiacion hacia América, y Gonzalez Prada, como
muchos otros escritores de su tiempo, no fue inmune a sus eflu-
vios. A la propagacion de su figura contribuyeron por igual una
admiracion superficial, que se interesaba mas en los hechos de
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su vida aventurera que en su obra literaria, y una admiracién
mas profunda sustentada en afinidades literarias, politicas y fi-
losoficas. De este tipo era la que Gonzalez Prada sentia por el
autor de Childe Harold, a quien parangona nada menos que con
Shakespeare y Milton como los mas preeminentes poetas de
lengua inglesa. A continuacién veamos qué afinidades literarias,
politicas y filoséficas existen entre el poeta inglés y el peruano.

B AFINIDADES LITERARIAS

Dentro de la inmensa y variada obra poética de Gonzalez Pra-
da se dan cita una gran cantidad de influencias, que el poeta
asimila y reconvierte de manera original. En la poesia de cor-
te parnasiano de Minusculas y Exoticas, 1os influjos son variados,
pero el predominante vendra de la poesia francesa, al tratar de
adaptar estrofas antiguas del verso francés al castellano. En la
de vena satirica de las Letrillas y Presbiterianas es indudable la
presencia de la tradicion espafola. Y en la de cuno romantico
que conforman las Baladas, 1a influencia dominante vendra de
los poetas romanticos alemanes. En ninguna de las vertientes de
la poesia de Gonzalez Prada, al menos desde el punto de vista
de la forma poética, encontramos la influencia de los poetas in-
gleses. Porque si bien Lord Byron y Gonzalez Prada coinciden
en desarrollar una poesia narrativa muy lograda, estas difieren
en su concepcion y realizacion. Mientras que la poesia narrativa
de Byron, que incluye sus 7Tales y su épica cOmicay satirica (Don
Juan, Beppo y La vision del juicio), es expansiva, subjetiva y alta-
mente digresiva; la poética narrativa de Gonzalez Prada, faceta
que incluye sus Baladas, va en direccion contraria y es mas bien
objetiva, de una gran economia de recursos y, de acuerdo con
los usos mas rigurosos de esta forma poética, de tono imperso-
nal y dramatico. Si buena parte del atractivo de poemas como
Don Juan radica precisamente en las frecuentes acotaciones e
intervenciones del narrador, la accion de las baladas de Gon-
zalez Prada no admite desviaciones ni circunloquios y marcha
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rectilinea hacia su desenlace. Para un cultor de la brevedad y
concision tanto en prosa como en verso, poco es lo que en tér-
minos poéticos podia sacar de los extensos poemas byronianos.
No sera, por lo tanto, en lo literario donde encontraremos los
vinculos entre ambos poetas.

B AFINIDADES POLITICAS

Los nexos entre Gonzalez Praday Lord Byron hay que buscarlos
mas bien en lo politico y enlo filoso6fico. En el aspecto politico los
veremos en la similitud entre las convicciones e ideales de ambos
poetas y la intima vinculacion que guardan con su vida personal
y publica. Una primera semejanza que encontramos es que, a
pesar de la posicién acomodada que les depar6 el nacimiento en
el seno de una familia aristocratica, ninguno de ellos se alinea
con los intereses de su clase social ni defiende sus privilegios. El
titulo nobiliario heredado por Byron le proporcion6 indudables
ventajas y cierta fortuna personal, pero cuando observamos su
actuacion politica lo encontramos abrazando causas ajenas a su
condicién social. Es lo que hace cuando, en su condiciéon de Par
de Inglaterra, debe ocupar un escano en la Camara de los Lores
y, renunciando a la posibilidad de obtener mayores ventajas
alineandose con el poder vigente, toma su lugar en las bancas de
la oposicion whig para enfrentarse al gobierno tory de entonces.
Gonzalez Prada, por su parte, como es bien conocido, suprimio
la particula «de» de su apellido e incluso firmé algunas de sus
obras como Manuel G. Prada como una forma de renuncia
simbolica a la clase social en la que habia nacido. Pero ademas
de a la aristocracia del nacimiento, renuncian también a la del
talento, al no conformarse con ser los autores de una brillante
obra literaria ni mantenerse al margen de las luchas politicas
del momento. Pero no se limitan a denunciar la tirania y la
opresion con la palabra, sino que, en mayor o menor medida,
participan en acciones destinadas a enfrentarlas. Mientras que
Gonzalez Prada, mas alla de la gran resonancia que alcanzaron
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sus discursos, tuvo una actividad publica mas bien discreta
que se vio truncada por su viaje a Europa y solo fue retomada
cuando acept6 el cargo de director de la Biblioteca Nacional, fue
Lord Byron quien llevé mucho mas lejos que su par peruano
esta necesidad de hermanar pensamiento y accion.

Su copiosa correspondencia, sus diarios y los testimonios de
sus contemporaneos, han dejado constancia de que Byron esta-
ba lejos de ser un autor engolfado en sus propias fantasias, sino,
por el contrario, revelan cuan interesado estuvo en las causas
independentistas de su tiempo. Se conoce bastante bien su per-
sonal involucramiento en la lucha por la independencia griega,
empresa en la cual invirti6 buena parte de su patrimonio y en
la que encontré finalmente la muerte. Un poco menos conoci-
do pero igualmente importante para demostrar su compromiso
con las causas libertarias, es el episodio de su participacion en
una conspiracién en favor del movimiento revolucionario ita-
liano. Del mismo modo, en su correspondencia y en algunas de
sus obras deja constancia de su admiracioén por las luchas por la
independencia emprendidas en América. Como senala Alfredo
de la Guardia:

No quiso la soberania de los pueblos hispanoamericanos soélo
como un medio de disminuir a Espafia como potencia mundial a
beneficio de la Gran Bretafia, ni tampoco para favorecer el comer-
cio britanico, ideas oportunistas, de los gobiernos reaccionarios de
Londres, que habian ambicionado la conquista del Rio de la Plata.
El am6 limpiamente a la libertad de América, de «Colombia», se-
gun la llamo siempre (1959: 34).

En suma, ni para Byron ni para Gonzalez Prada el poeta puede
ser considerado un elegido que puede mantenerse al margen
de los acontecimientos. Asi, para el poeta peruano se equivocan
los «tedricos i sonadores que trazan demarcaciones entre
ciudadanos i poeta». Contra tan artificial separacion, anade,
«protestan Garcilaso en Fréjus i un Cervantes en Lepanto. Jenio
de poeta, jenio de accion. Ercilla escribe en la noche lo que
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pelea en el dia, Byron envidia las victorias de Bonaparte i corre
a morir en Mesolonghi» (Gonzalez Prada 1894: 29). Completa
su elogio de los poetas que son hombres de accion al senalar
que «El poeta lejitimo se parece al arbol nacido en la cumbre de
un monte: por las ramas, que forman la imajinacion, pertenece
a las nubes; por las raices, que constituyen los afectos, se liga
con el suelo» (Gonzalez Prada 1894: 29). La necesidad de que el
escritor no pierda de vista los problemas de su tiempo y pase
del pensamiento a la accion es un recurrente objeto de reflexion
en la obra en prosa de Gonzalez Prada y sera el nucleo de su
discurso «Librepensamiento de accion» de Horas de lucha.

La necesidad de unir pensamiento y accion los llevara a in-
tervenir en los asuntos publicos de su tiempo. Pero no comba-
tiran inicamente contra la opresion politica, también lo haran
contra las constricciones sociales impuestas por la moral puri-
tana de la época. En el caso de Byron, su vida lo muestra en
una constante pugna contra la sociedad inglesa de su tiempo.
Hippolyte Taine en su Historia de la literatura inglesa nos da una
cierta idea del entorno en que le tocé desenvolverse:

La Inglaterra conservadora y protestante [...] habia extremado
hasta lo ultimo su severidad y su rigorismo, y la intolerancia
puritana, como en otro tiempo en Espana la intolerancia catélica,
ponia a los disidentes fuera de la ley. [...] Inglaterra se mantenia
rigida, desagradablemente oprimida por su corsé de conveniencias
sociales. De ahi dos miserias: se sufre, y, cuando se esta seguro del
secreto, dan tentaciones de echar a rodar el instrumento de tortura.
Por un lado la opresién; por el otro, la hipocresia: he ahi los dos
vicios de la civilizacion inglesa, y contra ellos se volvié Byron con
su lucidez de poetay sus instintos de combatiente (1901: 303-304).

Byronno solo rechaza todas estas imposiciones sociales, sino que
encarna en su vida ideas y costumbres liberales, que le atraen las
iras de los politicos conservadores y aun de los propios liberales,
para los cuales acaso lo era en demasia. Asume una postura
provocadora para denunciar la hipocresia y la intolerancia, y
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este abierto desafio a la sociedad de su época lo empuja a dejar
Inglaterra definitivamente en 1816, arrostrar una vida errante y
morir lejos de su patria. Este destino de rebelde no era algo que
Gonzalez Prada estimara poco en un escritor y asi lo reconoce al
compararlo con otro gran inconformista como fue Heine:

Byron y Heine son, pues, dos malditos, dos excomulgados por el
fanatismo politico de la tierra donde nacieron: al primero no le
perdonan los ingleses el X y XI cantos de Don Juan; al segundo le
enrostranlosalemanessuamoraloswelchesysusfuribundosataques
alos descendientes de Arminius. Repudiados, anatemizados por el
Jingoismo inglés y el chauvinisme aleman, Byron y Heine han sido
adoptados por la Humanidad (1985: 442).

De acuerdo con esto, a Byron le seria perfectamente aplicable
lo que su Don Juan dice de si mismo: «Yo naci para oponerme»
(Don Juan, Canto XV, 22 pp. 1292-1293), lema que el propio
Gonzalez Prada podria suscribir sin reservas. Su intransigencia
con los poderes establecidos los conduce a un libertarismo que
en el caso de Byron no se reduce al odio de las tiranias, sino al
de toda forma de gobierno. En su diario de 1813 escribe: «He
simplificado mi politica; ésta consiste ahora en aborrecer de
muerte a todos los gobiernos que existen» (Byron 1838: 217).
Idea similar a la que anota en su diario de Ravena en 1821: «Es
todavia mas dificil establecer qué forma de gobierno es la peor
—todas son tan malas—. Como la democracia es la peor de todas,
iqué es, pues, en el fondo, la democracia? Una aristocracia de
granujas» (Byron 1978: 107). Esta formula no es sino expresion
del radicalismo politico que caracterizo a ambos escritores y que
Gonzalez Prada, por su parte, asumi6 al abrazar el anarquismo.
Asi, en el texto «Anarquia» de 1907 senala que el hombre
anarquista:

No admite soberania de ninguna especie ni bajo ninguna forma,
sin excluir la mas absurda de todas: la del pueblo. Niega leyes,
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religiones y nacionalidades, para reconocer una sola potestad: el
individuo. Tan esclavo es el sometido a la voluntad de un rey o de
un pontifice, como el enfeudado a la turbamulta de los plebiscitos
o a la mayoria de los parlamentos. Autoridad implica abuso,
obediencia, denuncia, abyeccion, que el hombre verdaderamente
emancipado no ambiciona el dominio sobre sus iguales ni acepta
mas autoridad que la de uno mismo sobre uno mismo (1940: 17).

Este radicalismo politico tiene su origen en la concepcion ro-
mantica que proclama la autonomia absoluta del hombre frente
a cualquier poder terrenal o celeste, y desconoce cualquier otra
autoridad que no sea la que el individuo es capaz de darse a si
mismo. Esta radical autonomia es una de las caracteristicas del
héroe byroniano y esta plasmada con especial intensidad en el
poema dramatico Manfredo, publicado en 1817.

B AFINIDADES FILOSOFICAS

Las semejanzas entre Byron y Gonzalez Prada no se agotan en
la similitud de convicciones politicas y de ideas acerca del papel
del escritor en la sociedad. Afinidades mas profundas se revelan
cuando comparamos sus concepciones del mundo y sus postu-
ras filosoficas acerca de cuestiones relevantes para los hombres
de su tiempo. Estas afinidades, que llamaremos filosoficas, las
encontramos en sus escritos en prosa, pero, a nuestro modo de
ver, se revelan con mayor intensidad en la creacion poética.
Aunque no siempre es facil discernir la vision del mundo
encarnada en un poema, la poética de algunos autores roman-
ticos, al no establecer una separacion entre el contenido de los
poemas y la persona empirica que los elabora, hace posible atri-
buirles los puntos de vista expresados en ellos!. En el caso de
Gonzalez Prada, ya Américo Ferrari sefialaba con acierto de que
parte de su obra poética es lastrada por una «naturaleza fun-

1 La separacién de estos dos elementos seria, segin Hugo Friedrich, uno de los
rasgos de la lirica moderna (1974: 49).



Julio Isla Jiménez | Manuel Gonzilez Prada y Lord Byron

damentalmente enunciativa y declarativa», que para sus versos
toma como materia prima ideas, muy nobles y elevadas, por
cierto, pero cuyo significado se encuentra ya codificado, y no
son mostradas bajo una nueva luz ni se les da nuevos sentidos
(2008: 29). En la obra de Lord Byron, por su parte, aunque tam-
bién existe cierta unidad entre la poesia y la persona del poeta,
las concepciones personales del autor no se muestran de una
manera tan abierta e inequivoca como en Gonzalez Prada, sino
Unicamente a través de las multiples mascaras que adopta con
los héroes de sus obras poéticas (McGann 2002: 141-159). Pero
aunque comparten algunos rasgos romanticos en sus concep-
ciones acerca de la escritura poética, la aguda critica que realizan
de otros aspectos del romanticismo hace de ellos romanticos,
por asi decirlo, <impuros». En el caso de Byron su romanticismo
se encuentra matizado con un clasicismo declarado, patente so-
bre todo en la rigurosa unidad que confiere a sus dramas y en la
forma literaria de sus satiras, y en el de Gonzalez Prada, con un
parnasianismo y objetivismo que lo previene contra cualquier
exceso de la subjetividad tipicamente romantico.

En las obras en que la poética romantica aflora con mayor
nitidez y permite que las concepciones del mundo de los autores
se muestren con mayor transparencia, encontraremos una pos-
tura similar acerca de una cuestion fundamental que embargaba
el alma de los poetas romanticos: la relacion entre el hombre
y la naturaleza. En el caso de Byron, la evolucion de sus ideas
acerca de esta cuestion se puede rastrear en su Childe Harold. Del
poeta que en los cantos primero y segundo canta extasiado las
maravillas de la naturaleza que descubre en su peregrinaje, pasa
en el tercero a una vision mas personal, que podriamos calificar
de panteista. Asi, por ejemplo, en la estrofa 72: «No vivo ya para
mi mismo, viniendo a ser como una parte de lo que me rodea.
Las elevadas montanas me inspiran simpatia y el ruido de las
ciudades es un tormento para mi» (Byron 1957: 647).
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Y en la 75: «LLas montanas, los mares y los cielos, ino son
acaso parte de mi alma, al igual que yo soy una parte de ellos
mismos?; el amor que me inspiran, éno se conserva puro dentro
de mi corazon?» (Byron 1957: 648).

En muchos poemas de Gonzalez Prada encontramos una
concepciéon similar. Uno de los mas representativos de este
pensar es el titulado «La gran familia» de Exoticas. Su estrofa
final es ilustrativa:

Espiritu y materia,
Inutiles vocablos,
Humanas y mezquinas distinciones:
Una la esencia y uno el Universo.
S6lo hay un ser de innumerables formas,
De solidarios, 6rganos difusos;
Hay una sola, universal familia.
iFraternidad grandiosa!
Hermanos son los brutos y los hombres,
Las rocas y las plantas,
Las nubes y los rios, los collados y las selvas,
El sol del firmamento y el gusano del sepulcro. (1911: 122)

En Trozos de vida, Gltima obra poética de Gonzalez Prada,
encontramos la misma postura ante la naturaleza, pero con
un sentido de la pertenencia mas acusado. Consideremos dos
poemas de este libro:

Yo quisiera serlo todo:

La pena, el musgo, el rosal,

La paloma de los bosques

Y el infusorio del mar.

Yo quisiera difundirme

En la etérea inmensidad

Y sentir las convulsiones

Del amor universal. (1933: 101)

Y mas adelante:
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Nunca digamos: yo el hombre,

Yo la planta o yo la roca.

Todo es uno, bajo el velo

De los nombres y las formas;

Todo es uno en la divina

Identidad de las cosas.

Somos el mar infinito,

Desde que somos la gota. (1933: 108)

En estas similitudes no podemos hablar de una influencia direc-
ta, sino de que ambos poetas respiran el clima intelectual de la
época. Aunque no son contemporaneos en sentido estricto, las
tendencias de pensamiento que despliega ese vasto y multifor-
me movimiento espiritual que fue el romanticismo abarcan ge-
neraciones enteras de artistas y escritores. Dentro de este clima
intelectual comparten una concepcion de la naturaleza que tie-
ne su origen en la ilustracion, y que rechaza todo conocimiento
de orden sobrenatural o de origen metafisico y funda su culto
de larazon en el estudio de la naturaleza. Pero a esta concepcion
ilustrada el romanticismo aleman le afadiria algunos elemen-
tos. Al culto abstracto de la naturaleza por parte del iluminis-
mo, la filosofia romantica alemana, con su preocupacién por
la historia y la cultura, la dota de un contenido mas humano, al
senalar la pertenencia del hombre al seno de la naturaleza. Y si
a esta intima vinculacion entre hombre y naturaleza, se le afiade
la influencia de las teorias evolucionistas de mediados del siglo
XIX, que tanto predicamento alcanzaron en el pensamiento fi-
losofico y aun en el mundo literario finisecular, podemos ha-
cernos una idea mas cercana de la concepcion de la naturaleza
del poeta y pensador peruano. Hugo Garcia Salvatecci sefiala al
respecto:

Al igual en el romanticismo, el panteismo de Gonzalez Prada se
apoya en las teorias evolucionistas vigentes en dicha época. Como
decia Kropotkin, el auténtico evolucionismo trae la exigencia de
una solidaridad césmica que no distingue entre hombre, animal,
planta o simple mineral (1990: 239).
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Si, de acuerdo con esta concepcion panteista, el hombre forma
parte de la naturaleza en situacion de igualdad con los demas
seres animados y las substancias inanimadas del universo, es
comprensible que llegue a desarrollar hacia ellos una suerte
de sentimiento de parentesco, de «solidaridad césmica», cuyo
correlato en el campo politico seria el desarrollo de ideales
humanitarios y libertarios, como se dio en el caso de ambos
poetas, cuya defensa de la libertad humana ante cualquier tipo
de opresion tiene su origen precisamente en esta concepcion
filosofica comun.

Podemos, por lo tanto, concluir que de las muchas afinida-
des existentes entre Gonzalez Prada y Lord Byron, las de indole
politico y filos6fico son mas significativas que las literarias. Las
de orden filoso6fico en particular, al fundarse en las concepcio-
nes del mundo mas intimas de los poetas, mostraran mejor que
las otras, los nexos que los unen, y de ellas se derivara la simili-
tud de convicciones e ideales politicos. En esta breve reflexion
esperamos haber mostrado con suficiente nitidez los muchos e
inusitados lazos que existen entre estos dos espiritus libertarios,
nacidos principalmente para oponerse y contradecir, es verdad,
pero también para continuar inspirando en nosotros el anhe-
lo de alcanzar algun dia el viejo y acaso quimérico ideal de la
emancipacion del individuo de las fuerzas que lo oprimen.
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FRANCISCO TAVARA CORDOVA
JURADO NACIONAL DE ELECCIONES

B CUANDO LA NACION DEMOCRATIZA:
EL NACIONALISMO IGUALITARIO DE
GONZALEZ PRADA

B PRESENTACION

Quiero comenzar esta ponencia trayendo a la memoria de to-
dos ustedes el conocido incidente, o enfrentamiento, entre dos
ilustres personajes de la literatura y el pensamiento peruano e
hispanoamericano, me refiero al creador del género tradicion,
don Ricardo Palma, patrono de la casa superior de estudios que
nos alberga en este congreso, y a una de las mentalidades mas
explosivas que encontro en el género ensayo el campo para in-
suflar el espiritu de las juventudes, don Manuel Gonzalez Prada,
poeta, ensayista e intelectual cuya vida y obra concita nuestra
presencia en este certamen académico.

Por ello, no deja de ser anecdotico el reunirnos en una insta-
lacion vinculada con don Ricardo Palma para valorar el pensa-
miento y la obra de don Manuel. Quiza de este modo, los orga-
nizadores y los ponentes estemos resolviendo armoénicamente
la pugna intelectual y literaria de ambos proceres de las letras
hispanoamericanas.

Dicho esto, procedo con mi exposicion.

Hace mas de una centuria, Ventura Garcia Calderén expresaba
las siguientes palabras, poco antes de comenzar con el detenido
comentario de la obra de Manuel Gonzalez Prada:

Sé cuan dificil compromiso es analizar a Gonzalez Prada. No solo
por sus contradicciones de doctrinario apasionado, sino porque en
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algunos de sus partidarios exasperados, sus ideas se convirtieron en
mandamientos, su prosa en liturgia y su persona en intangible Buda.
Por lo mismo, el mas reverente estudio parecera frio y profano
cuando el autor no es un iniciado de aquellos ritos (1910: 338).

Traigo a la memoria este pasaje del libro Del romanticismo al
modernismo. Prosistas y poetas peruanos, pues reconozco que
transcurrido el tiempo, y pese a las notables contribuciones
de numerosos investigadores, entre los que destaco a Thomas
Ward por dos textos fundamentales: La evolucion de la idea de
transformacion social en los ensayos de Manuel Gonzadlez Prada (1989)
y La anarquia inmanentista de Manuel Gonzdlez Prada (2001);
asi como también a Isabelle Tauzin-Castellanos no solo por
la ilustrativa reunién de articulos criticos que edité bajo el
titulo: Manuel Gonzadlez Prada: escritor de dos mundos (2006), sino
también por una de las ediciones criticas mas cuidadosas que se
han publicado sobre los ensayos de Gonzalez Prada, me refiero
al libro: Emnsayos 1885-1916 (2009); pese a estas penetrantes
aproximaciones y sistematicos trabajos que sintetizan gran parte
delosenfoquesrealizados en el pasado sigloylasdécadasiniciales
del presente, aun resulta complejo abordar el pensamiento del
autor de Pajinas libres (1894) y Horas de lucha (1908).

A) EL PROBLEMA DEL INDIO Y LOS RETOS DE LA
CONSTRUCCION DE LA NACION PERUANA

En esta intervencion pretendo explicar lo que Manuel Gonzalez
Prada propone en los ensayos «Nuestros indios» (1904), «La
cuestion indigena» (1905) y «El problema indigena» (1906).
Sostengo que en estos textos de irregular extension, y escritos
en un estilo dapidario», «vigoroso» y «viril» (Garro 1941: 197); no
solo existe una continuidad tematica, como se podra advertir en
los titulos y los afios sucesivos entre uno y otro, sino también se
puede encontrar una propuesta «politica» respecto al problema
del indio y los retos de la construccion de la nacion peruana.
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Incluso me atreveria a sostener que en este conjunto de en-
sayos podemos advertir una idea de nacion fundada en el prin-
cipio de igualdad e integracion de las grandes mayorias. Lo que
supondria la expresion plena de una Republica modernay civi-
lizada, y no un remedo de organizacién politica, como sostiene
Gonzalo Portocarrero: «[Gonzalez Prada] advierte entonces que
el camino para afirmar una vida civilizada pasa por integrar la
mayoritaria, pero excluida poblacion indigena» (2006: 130).

B) EL PROBLEMA DEL INDIO Y LA CRITICA A UN POSITI-
VISMO EUROCENTRISTA

Gonzalez Prada desarrolla un pensamiento que cuestiona las
premisas del positivismo sociolégico y rechazalas consecuencias
que se desprenden del mismo. En el caso peruano esto tiene
una incidencia clara en la justificacion de la subordinacion del
indio y su cultura en el virreinato e incluso en la Republica. Pero
no avancemos demasiado a prisa con nuestra linea argumental.
Preguntémonos mas bien équé es lo que cuestiona Manuel
Gonzalez Prada a partir de los tres textos antes referidos? Para
responder esta interrogante, a continuacion, realizaremos una
lectura conjunta de los tres ensayos.

El primero de ellos, «<Nuestros indios», es el mas extenso
y, formalmente, es el que posee una estructura dividida en
apartados numerados (cuatro apartados en total). En este se
plantea exponer cual es la problematica de la poblacion indigena
en nuestra patria.

Recordemos que cuando Gonzalez Prada escribe este ensayo
lo hace teniendo en cuenta la situacion de este grupo humano a
inicios del siglo XX. Reparese en ello, pues de alguna manera, lo
que persigue exponer el ensayista es un sistematico enfoque a
laluz de los acontecimientos ocurridos en el curso de la historia
peruana (la situacion catastrofica que acarreé la guerra con
Chile) y la historia del desarrollo del pensamiento cientifico en
el mundo.
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Como explica Thomas Ward, si algo caracteriza a los inte-
lectuales de esta época, mas precisamente a Manuel Gonzalez
Prada, es el hecho de encarar el curso de la historia de modo
cientifico-racional (2001: 27, 34); podriamos precisar, incluso,
que para los intelectuales de la época, la ciencia no solo era una
herramienta para conocer profundamente el mundo, sino tam-
bién herramienta fundamental para transformarlo (Abramson
2006: 48).

Por ello, no es casual que el ensayista inicie su texto expo-
niendo algunas explicaciones sobre la sociologia, la etnologia
y las orientaciones que tienen las ciencias positivas. Estas me-
ditaciones no son en Gonzalez Prada exposiciones lineales del
proceder cientifico.

Tampoco ofrecen una presentacion pasiva y contemplativa
respecto a las novedades cientificas. Todo lo contrario, como
ha precisado el filésofo peruano Augusto Salazar Bondy, si bien
Gonzalez Prada tiene fe en el positivismo y en las conexiones
causales que enlazan los fenémenos de la naturaleza, cuando se
trata de reflexionar sobre hechos humanos, la légica positivo-
determinista cede importancia a otro agente principal, la
libertad y voluntad humanas, esa que da forma a la conciencia,
la rebeldia y el espiritu critico (Salazar Bondy 20138: 20, 27).

Dos de los cuatro apartados que componen el ensayo pre-
sentan argumentalmente radicales cuestionamientos a las for-
mas de proceder de aquellas orientaciones cientificas. Refirién-
dose ala sociologia precisa, por ejemplo, la inestabilidad con que
operan sus conceptos:

Citemos la raza como uno de los puntos en que mas divergen
los autores. Mientras unos miran en ella el principal factor de la
dinamica social y resumen la historia en una lucha de razas, otros
reducen a tan poco el radio de las acciones étnicas que repiten con
Durkheim: No conocemos ningin fenomeno social que se halle colocado
bajo la dependencia incontestable de la raza (Gonzalez Prada 2009:
231, cursivas en el original).
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¢Hacia donde quiere llevar Gonzalez Prada la reflexion respecto
al empleo del concepto sociolégico «raza»? éQué busca lograr
con ello? {Y qué tienen que ver estas disquisiciones conceptuales
con el componente social indigena? No hay duda que la medita-
cion del ensayista esta presentando una critica al empleo deter-
minista de este concepto tanto como al uso relativo del mismo.
La falta de consenso dentro del campo de la joven ciencia
social hace posible que Gonzalez Prada interrogue porla funcién
de los usos conceptuales. Quiza podamos ver claramente esta
idea en el siguiente pasaje que de modo exclamativo expresa:

iComoda invencion la Etnologia en manos de algunos hombres!
Admitida la division de la Humanidad en razas superiores y
razas inferiores, reconocida la superioridad de los blancos y por
consiguiente su derecho a monopolizar el gobierno del Planeta,
nada mas natural que la supresion del negro en Africa, del piel
roja en Estados Unidos, del tagalo en Filipinas, del indio en el Pera
(Gonzalez Prada 2009: 232).

Efectivamente, en este fragmento se define el objetivo que per-
sigue Gonzalez Prada al abordar el tema del enfoque cientifico
de los grupos humanos que integran la sociedad.

En otras palabras, mediante esta observacion, el ensayista
esta develando el mecanismo ideologico que define y orienta la
explicacion cientifica del mundo. Y como se puede percibir, se
trata de un modo parcializado de comprender la multiplicidad
de sociedades.

iPero por qué el autor de este ensayo considera crucial
comenzar por interpelar el enfoque cientifico de la sociedad?
¢Por qué le resultan insuficientes las reflexiones de los socidlogos
franceses Augusto Comte y Gustave Le Bon, y el jurista polaco
Luis Gumplowicz?

Pues como se infiere de la cita textual que acabo de leer,
Gonzalez Prada estaria cuestionando el empleo de conceptos
que buscan legitimar un tipo de practica cientifica fundada en la
vision monocultural y la exclusion.
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Lo que este develamiento permitira para el autor es una pro-
funda critica del pensamiento occidental para quien la civiliza-
cion, la modernidad y el progreso del mundo se conciben como
consustanciales e inherentes a ellos mismos; mientras que por
defecto, el primitivismo, la barbarie y la premodernidad son ca-
racteristicos de sociedades no occidentales.

Si lo explicamos de otra manera, diriamos que la critica del
concepto de «raza» permite al ensayista desplegar el cuestiona-
miento de una larga lista de pensadores que, amparados en mo-
delos cientificos, consideraron como barbaros alos indigenasy a
todos aquellos no-blancos. Lapidariamente escribe el librepen-
sador: «donde se lee barbarie humana tradtzcase hombre sin pellejo
blanco» (Gonzalez Prada 2009: 232, cursivas en el original).

Existe una proyecciéon mayor en el develamiento que acaba
de realizar Gonzalez Prada. Es decir, el ensayo «Nuestros indios»
no es un texto en el que se discute Unicamente cuestiones
conceptuales.

El desarrollo critico de las ideas busca abrir algo asi como
un camino propio entre las Gnicas opciones deterministas que
ofrece la via positivista, como lo precisa Thomas Ward cuando
se reflere a la negativa de Gonzalez Prada de restringir la
libertad o el de aceptar acriticamente «el determinismo cerrado
y desalentador» (2001: 30).

En tal sentido, se comienza por este punto conceptual, pues
en los dos apartados siguientes (el tercero y el cuarto) se desa-
rrollan las implicancias que genera aquel modo de comprender
el proceso humano. La principal, sin duda, el servir como idea
que organiza y atraviesa los procesos de nuestra historia social,
desde lallegada de los espanoles, la constitucion de la Republica
y la administracion politica de inicios del siglo XX.

La explicaciéon que hace Gonzalez Prada del curso de la
historia local sirve para notar que esta se sostiene sobre la base
de un sistema excluyente del componente indigena.

Aunque se abogue y se busque protegerla, aunque se elabo-
ren leyes para poner freno a la explotacion de los «indios», dice
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nuestro paradigmatico pensador, todos estos gestos de «indiofi-
los» y filantropos estan viciados y limitados solo a buenas volun-
tades, en otras palabras, no son posturas sistematicas ni profun-
das que vayan a transformar la situacion del poblador indigena,
y ello porque no parten de un reconocimiento de la condicién
humana del indio, sino solo de la piedad que este despierta; se
preguntay responde, el ensayista:

Bajo la Republica ésufre menos el indio que bajo la dominacién
espanola? Si no existen corregimientos ni encomiendas, quedan
los trabajos forzosos y el reclutamiento. Lo que le hacemos sufrir
basta para descargar sobre nosotros la execracion de las personas
humanas. Le conservamos en la ignorancia y la servidumbre,
le envilecemos en el cuartel, le embrutecemos con el alcohol,
le lanzamos a destrozarse en las guerras civiles y de tiempo en
tiempo organizamos cacerias y matanzas como las de Amantani,
Ilave y Huanta (Gonzalez Prada 2009: 237).

Este fragmento que acabo de leer, tanto como los anteriores, va
colocando algunos elementos recurrentes con los que se puede
ir armando el rompecabezas de una imagen dramatica y cruel.
Y es que todo apunta hacia el sennalamiento ininterrumpido de
una condena historica del indio.

Si en la Colonia se lo trataba como a bestia de carga, en
la Republica y en el curso del régimen politico democratico,
las instituciones del novisimo Estado no reconocieron en él
a un agente promotor de los ideales criollos de nacién. Todo
lo contrario. Para la mentalidad politica conservadora que
considera la «raza blanca» como superior, el indio encarna la
sociedad premoderna, el atraso y la barbarie; signos que de
cualquier manera se debian erradicar de la sociedad criolla
moderna. Gonzalez Prada denuncia enfaticamente esta injusticia
historica que se acrecentaba con el paso del tiempo; se entiende,
entonces, el sentido de su enfatica acusacion:
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Nuestra forma de gobierno se reduce a una gran mentira, porque
no merece llamarse republica democratica un estado en que dos
o tres millones de individuos viven fuera de la ley. Si en la costa se
divisa un vislumbre de garantias bajo un remedo de republica, en
el interior se palpa la violacién de todo derecho bajo un verdadero
régimen feudal (2009: 238).

Aquellos «tres millones de individuos» que senala se encuentran
fuera de la legalidad, es decir, sin el amparo de las instituciones
del Estado y sin una historia que los involucre como protagoéni-
cos de la historia nacional, son los indigenas. Es necesario com-
prender hasta aqui los pasos que ha seguido la exposicion del
pensamiento de Gonzalez Prada.

Por un lado, ha cuestionado el empleo positivo-determinista
del concepto «raza», sobre todo porque se usa para excluir y
marginar a un considerable grupo humano ajeno a las raices del
tronco cultural occidental. Esta exclusion se hace para justificar
y auspiciar los peores vejamenes contra la poblacion indigena.

Y, por otro lado, la lectura critica de este concepto permitioé
develar la tendencia de esta orientacion ideolégica y su repercu-
sion en la construcciéon de la historia nacional; es decir, lo que el
ensayo «Nuestros indios» hace visible no solo es el mecanismo
ideolégico conceptual que organiza el proceso de exclusion so-
cial, sino también visibiliza la existencia de un proceder mental
que se presenta como superior respecto a las culturas indigenas.

Asi, se define la pregunta que planteabamos respecto a la
cuestion indigena: el problema no es si es que la situacion del
indigena conmueve o no; el problema no es si es que se siente
piedad o no por él; el problema radica mas bien en que no se
le reconoce la condicion humana, y no se le hace, por tanto,
participe del proceso de transformacion social que la republica
debia implicar.

Los ensayos «La cuestion indigena» (1905) y «El problema
indigena» (1906), bastante breves si los comparamos con el
primero, amplian casi la totalidad de ideas expuestas en el
ensayo que acabamos de explicar. En ambos se deja de lado
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la preocupacién conceptual (recuérdese la discusion sobre la
variabilidad del concepto «raza») para centrar el trabajo reflexivo
en la explicacion de la estructura y las constantes de la historia
nacional.

Los titulos de ambos ensayos indican que Gonzalez Prada
no pierde de vista el problema del indigena. El primero de estos
textos da cuenta de una prolongacion histérica injusta. Se trata
de la repeticion, en pleno sistema independiente y republicano,
de los mismos abusos que se cometian contra los indios bajo el
dominio del sistema colonial.

Es decir que, para Gonzalez Prada, el curso republicano de
la historia nacional no habia significado, para el sector indigena,
ningun tipo de transformacion concreta de su condiciéon de
tratamiento inhumano.

Es obvio que este cuestionamiento hace estremecer todos
los pisos del edificio republicano, y lo hace porque se evidencia
que en un régimen independiente y libre se vive todavia con el
profundo rezago de la mentalidad colonial y con estructuras de
poder que privilegian el factor racial. Esto es, un joven sistema
republicano que tiene mucho del tirano régimen virreinal.

Como precisa el ensayista: «en la Republica se repite
con los indios las mismas iniquidades que se perpetraban en
el Virreinato. Hay una diferencia: los espanoles usaban la
hipocresia de la religion, nosotros usamos la hipocresia de la
libertad» (Gonzalez Prada 2009: 255).

Si lo advertimos, el develamiento no es superficial. Nuestro
insigne librepensador cuestiona directamente los sistemas de
pensamiento que organizan los procesos historico-sociales. En
el ensayo «El problema indigena» (1906) se llama la atencién para
comprender esta cuestion como un hecho estructural, y no como
un caso pasajero y aislado. En palabras del propio ensayista:

No veamos, pues, en la cuestién indigena una crisis provincial y
pasajera sino una cuestion nacional y permanente: los sintomas
locales e intermitentes denuncian el mal de todo el organismo,
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no de un o6rgano aislado. Con mayor o menor crueldad, con mas
o menos hipocresia, todos los que ejercen mando contribuyen
a perpetuar el régimen de servidumbre. Caciques y gamonales
de la sierra oprimen y explotan al indio; pero los encubridores
o complices de gamonales y caciques estan en las Camaras
Legislativas, en los Tribunales de Justiciay en los salones de Palacio

(Gonzalez Prada 2009: 273-274).

El pasaje textual que acabo de leer ilustra la insistencia de en-
tender que el problema del indio no involucra solo a sus tradi-
cionales explotadores, aquella triada embrutecedora que se en-
cuentra simbolizada en el poder que ostentan el gobernador, el
juez y el cura; en estas pocas lineas, Gonzalez Prada explica que
en el curso del proceso historico, la explotacién del indigena se
ha institucionalizado, es decir, que se ha sistematizado distribu-
yendo roles y funciones en torno al explotado.

Se colige, en tal sentido, que toda posible solucion debera
encarar sistematica y estratégicamente los multiples elementos
que componen el espinoso problema, desde quienes cuartean la
espaldadel indio alatigazo limpio, hasta quienes desde la trampa
legal promueven o favorecen la impunidad de sus explotadores.
Se entiende que para Gonzalez Prada no se requiere solo de
buenas intenciones, o gestos filantropicos, sino mas bien de
pensamiento y accion combativa. Precisa por ello:

Y écomo resolver la cuestion indigena? no seguramente por medio
de una revolucion politica, iniciada por hacendados, mineros,
capitalistas, conspiradores de oficio, militares sin puesto en el
escalafon ni presupuestivoros en cuaresma forzosa. Maldito lo
que a tales hombres les importa la desgracia o el bienestar del
indio. Pudieran escalar el poder, subiendo por una montana de
cadaveres, y ascenderian sin el menor escripulo ni la mas leve
conmiseracion (Gonzalez Prada 2009: 274).
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C) ELEMENTOS FORMATIVOS DE UNA PROPUESTA
IGUALITARIA DE NACION: PROPIEDAD, EDUCACION Y
CONCIENCIA CRITICA

Las escenas e imagenes de constante explotacion y situacion
inhumana que Gonzalez Prada ha mostrado en los ensayos
que venimos comentando, hacen que entendamos su profunda
sospecha respecto a quienes serian los agentes sociales que
ayudarian a reconducir la dolorosa, tragica e injusta historia de
los indigenas. Pero no hay en ello una critica demoledora que
nos ata con las cadenas de la resignacion y nos envuelve en un
ambiente de pesimismo.

Sila cuestion indigena inmersa en los procesos de la historia
social y la formacion nacional es el escenario constante en los
ensayos que explicamos, no se piense que estos carecen de
alguna propuesta resolutiva. Efectivamente, la solucién que
propone el autor de «Nuestros indios», «L.a cuestién indigena»
y «El problema indigena» apela a dos frentes: la conquista de la
autonomia economica (o la propiedad de la tierra) y laformacion
educativa. Ambas serian propuestas sistematicas para encarar
estratégicamente el historico problema del indio. ¢Y como?

Gonzalez Prada considera que la propiedad o la conquista de
los derechos de autonomia econémica impulsaria la dinamica
social en tanto que el indio podria romper con la anquilosada
escala social que lo arrincona por debajo de lo humano; como
precisa el autor: «<Nada cambia mas pronto ni mas radicalmente
la psicologia del hombre que la propiedad: al sacudir la
esclavitud del vientre, crece en cien palmos. Con solo adquirir
algo, el individuo asciende algunos peldafios en la escala social»
(Gonzalez Prada 2009: 242).

Complementaria a la conquista de la propiedad y la partici-
pacion en la vida economica, esta la propuesta educativa. Gon-
zalez Prada confia en que la educacion sera el arma para comba-
tir la exclusioén histérica del indio. El percibe que esta también
es una herramienta de movilidad social, y a quienes sostienen
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que los indios son barbaros que no podrian aprender, ni crear,
el autor les dice: <los hechos desmienten a los pesimistas. Siem-
pre que el indio se instruye en colegios o se educa por el sim-
ple roce con personas civilizadas, adquiere el mismo grado de
moral y cultura que el descendiente espanol» (Gonzalez Prada
2009: 240).

Pero en este punto de las propuestas resolutivas de Gonzalez
Prada vayamos con cuidado y detengamos nuestro optimismo.
Ello porque ninguna de las anteriores vias de transformacion de
la situacion del indigena lograra madurar si es que antes este no
halogrado ser, él mismo, el agente de su propia transformacion,
es decir, si es que antes, el indio no ha modificado sustancial-
mente el modo de ser que a través de la historia le formaron los
criollos, dice Gonzalez Prada que «el indio se redimira merced
a su esfuerzo propio, no por la humanizacion de sus opresores»
(2009: 243), sino por la adquisicion histérica de la conciencia
critica; nada se lograra si es que el indio no posee este indispen-
sable requisito:

Si el indio aprovechara en rifles y capsulas todo el dinero que
desperdicia en alcohol y fiestas, si en un rincén de su choza o en
agujero de una pena escondiera un arma, cambiaria de condicién,
haria respetar su propiedad y su vida. A la violencia responderia
con laviolencia, escarmentando al patron que le arrebata las lanas,
al soldado que le recluta en nombre del Gobierno, al montonero
que le roba ganado y bestias de carga. Al indio no se le predique
humildad y resignacion sino orgullo y rebeldia (2009: 242).

Esta reconduccion en la vida del indio es también una de las
propuestas nucleares para entender desde donde y como es que
se puede transformar la condicién inhumana del indigena. Con
todo, Gonzalez Prada fomenta y confia en que gestionando la
autonomia economica, la formacion educativa y el desarrollo
autocritico de la conciencia se lograra formar y consolidar una
nacion mucho mas integrada y moderna. Este planteamiento de
empoderar al indio sera la gran leccion que intelectuales como
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José Carlos Mariategui y otros tomen para repensar la imagen
de la nacién en las primeras décadas del siglo XX.

D) LA PROPUESTA IGUALITARIA DE LA NACION Y LA
VISION ANARQUISTA

Podemos resumir lo expuesto hasta aqui recurriendo a las
palabras de Augusto Salazar Bondy cuando se refiere a como
en el pensamiento de Gonzalez Prada se combinan la teoriay la
practica, la reflexion y la accion, dice el filésofo sanmarquino:

Con sus excesos y limitaciones, con sus virtudes de combate y su
aliento justiciero, el revanchismo, el anti hispanismo, la exaltacion
de los héroes nacionales, la critica mordaz de nuestros vicios y la
simpatia por el indigena, ponen al descubierto en Gonzalez Prada
no un pensamiento que planea enlo abstracto, sino una meditacion
nutrida por la experiencia de la realidad vivida (1958: 10).

Esta «experiencia de la realidad vivida» es la que lo impulsa a
alentar la transformacion de la realidad social. Colocar el dedo
en la llaga de la cuestién indigena para evidenciar un problema
estructural y con ello sentar las bases de lo que podrian ser mo-
delos politicos de una naciéon integrada, evidentemente no es
un asunto de «anarquismo», tampoco de un «estado de guerra
de todos contra todos»; Gonzalez Prada cree en la libertad y el
bienestar del individuo. ¢{Es contradictorio entonces? Leamos
atentamente la siguiente referencia para responder esta inquie-
tud:

[l]a anarquia tiende a la concordia universal, a la armonia de
los intereses individuales por medio de generosas y mutuas
concesiones; no persigue la lucha de clases para conseguir el
predominio de una sola, porque entonces implicaria la revolucion
de todos los individuos contra todo lo malo de la sociedad
(Gonzalez Prada 1986: 228, t. 11, vol. 3).
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Es el anarquismo de Gonzalez Prada aquello que anima sus
ideas de justicia, integracion nacional, etc., mas alla de princi-
pios geograficos o geopoliticos, la cuestion anarquica es huma-
na y reconoce lo humano universal. Como explicibamos hace
un momento, el problema del indigena es precisamente el no
habérsele reconocido su dignidad humana, llamar la atencion
sobre este punto significa comenzar con la sistematizacion de
este imperativo universal, el de la condicion humana. Repare-
mos en la siguiente cita de su famoso Discurso en el Politeama:

No forman el verdadero Peru esas agrupaciones de criollos y
extranjeros que habitan la faja de tierra situada entre el Pacifico
y los Andes; la Nacién esta formada por los dos o tres millones
de Indios diseminados en la banda oriental de la cordillera.
Trescientos anos ha que el indio rastrea en las capas inferiores
de la civilizacion, siendo un hibrido con los vicios del barbaro
(Gonzalez Prada 2009: 55).

Para reconducir aquellas «capas inferiores» o para librarlos
de «los vicios del barbaro» es que Gonzalez Prada imagina
que la cuestion indigena pasa por un reconocimiento de la
universalidad humana de los indios, pues como lo venimos
explicando, estos se integran a la vida nacional a través de
la via economica y educativa, es decir, contrarrestando el
analfabetismo y haciéndose sujeto de produccion.

B REFLEXION FINAL: LA PROYECCION DEL PENSAMIENTO
DE GONZALEZ PRADA EN EL PERU CONTEMPORANEO

Es cierto que estas ideas que explicamos pertenecen a los albores
del siglo pasado, no es menos cierto también que la cuestion in-
digena se ha visto superada toda vez que desde Gonzalez Prada
hasta la actualidad se han desarrollado politicas de integracion
del Estado. {Pero por ello podemos afirmar que han dejado de
tener vigencia las reflexiones de Manuel Gonzalez Prada? Claro
que no. Sobre todo porque cada cierto tiempo nos damos con
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la noticia de casos donde se continia marginando, excluyendo
o estigmatizando al componente andino de nuestra cultura. Es
decir, aun perviven en muchos ciudadanos ideas equivocadas
respecto a los pobladores oriundos del Perti profundo. Como lo
expresaria Augusto Salazar Bondy resumiendo un poco el impe-
rativo de la defensa de lo humano en Gonzalez Prada, combatir
«la violacion de derechos en todos los frentes» y dejar «siempre
intacta la esencia libre del individuo humano» (1958: 13).

Antes de finalizar, dos cuestiones puntuales. Primero quiero
compartir con ustedes las palabras de nuestro poeta César Va-
llejo, al cierre de una entrevista que tuvo con Manuel Gonzalez
Prada en su oficina de la Biblioteca Nacional. Escribe el vate tru-
jillano:

Me invita a visitarlo de nuevo. Y este maestro en el continente, este
orador que ha pulverizado tanto 6rgano deforme de nuestra vida
republicanay cuya labor no es de hojarasca, de mero buen hablar, sino
de incorruptible bronce inmortal, como la de Platén y la de Nietzsche;
este egregio capitan de generaciones, siempre flamante a quien amay
con quien piensay seguira pensando la juventud; este gentil hombre,
enemigo de todo formulismo, como lo es de toda farsa, me tiende
la mano amiga desde la puerta de la Biblioteca Nacional en un rasgo
personalisimo de inteligencia y cortesia (Vallejo 2002: 15).

Retengamos esta exaltacion de la vida y leamos esta otra que
pertenece al propio don Ricardo Palma, quien mientras escu-
chaba la lectura diaria de noticias, en su casa de Miraflores, oye
el obituario de don Manuel; hace detener la lectura del diario,
habla consigo mismo y musita: «<No crei que [Gonzalez Prada]
se me adelantara en el viaje... Fue injusto y apasionado conmigo,
pero tenia talento» (Gonzalez Prada 1986: 514, t. I1, vol. 7).
Entendamos estas expresiones como modos respetuosos
de celebrar la valia intelectual y la calidad de ser humano. Por
ello, insistamos también en exhortar a los jovenes a ir tras el
encuentro de este pensador ejemplar de nuestras letras, ir tras
ese aliento inflamado y apasionado que exhala en cada uno de
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sus numerosos escritos. Quiza esta sea la forma mas certera de
encontrarse con €], con la potencia de su pensamiento y con su
contagiante fe en la justicia y la igualdad social para la patria.
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VALENTINO GIANUZZI
THE UNIVERSITY OF MANCHESTER

UNA NOTA SOBRE MANUEL GONZALEZ
PRADA Y LA BOHEMIA DE TRUJILLO

Esta ponencia trata sobre algunos aspectos de la recepcion de la
figura de Gonzalez Prada, especificamente la que recibi6 entre
los miembros de la llamada Bohemia de Trujillo, aquel circulo
de intelectuales que surgio en los claustros de la Universidad
Menor de La Libertad en la década de 1910 y 1920 y que tuvo
como lideres a Antenor Orrego y José Eulogio Garrido, y en el
que también se encontraban César Vallejo y Victor Raul Haya
de la Torre. No es mi intencion hablar sobre filiaciones genea-
légicas entre los textos de Gonzalez Prada y la obra de los Bo-
hemios; no quiero hablar de influencias textuales, estilisticas o
formales. Lo que quiero, mas bien, es discutir brevemente la
impronta que Gonzalez Prada tuvo como modelo intelectual
para César Vallejo y sus comparnieros, es decir, qué aspectos de
su «personalidad literaria», para utilizar un término de la época,
los bohemios resaltaron, recuperaron y rescataron como mane-
ra de marcar su filiaciéon con Gonzalez Prada como «padre in-
telectual». Al mismo tiempo, me interesa ver muy brevemente
como esta filiacion era una manera en que algunos miembros
de la Bohemia tomaban posicion dentro del campo literario
trujillano primero, y peruano después, y como usaban a Gon-
zalez Prada como figura de autoridad para justificar sus propios
proyectos intelectuales. Para hacerlo voy a dar un vistazo a algu-
nos textos que documentan la relacion Prada-Bohemia y voy a
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centrarme en los anos 1914 y 1922, afios de actividad de la Bohe-
mia antes de su transformacion, bajo el liderazgo de Orrego, en
el llamado grupo de EI Norte.

La influencia de Gonzalez Prada entre los escritores de la
generacion de Vallejo es conocida y se ha sefialado multiples
veces: la genealogia tradicional seniala a Prada como el inicio
de una tradicién renovadora que pasa de €l a personajes como
Egurenyel grupo delarevista Colonidayluego alos escritores que
mas tarde configurarian la vanguardia peruana. Sin embargo, al
dar un vistazo mas cercano a estos documentos podemos hilar
mas finamente en cuanto a la naturaleza de esta relacion y de
esta influencia.

Para dar una vision cronolégicamente mas detallada de la
recepcion quiero empezar con un documento que nos invita a
cuestionar, o por lo menos a ver como un asunto mas comple-
jo, la idea de una admiracién homogénea y eterna de Gonzalez
Prada por parte de la Bohemia. Se trata de un telegrama, fecha-
do en junio de 1914, enviado al tradicionista Ricardo Palma por
algunos estudiantes de la Universidad Menor de La Libertad.
En este telegrama se felicitaba a Palma por su restitucion como
director de la Biblioteca Nacional del Pert. Como se recuerda,
Palma fue reincorporado brevemente como director honora-
rio de la Biblioteca durante el primer gobierno de Benavides,
aunque Gonzalez Prada volveria a ser director en 1916. El bre-
ve telegrama dice, muy simplemente: «Universitarios suscritos
felicitamosle efusivamente por reingreso Biblioteca nacional»!.
Mas interesante que el texto del telegrama en si es que entre
los suscritos se pueden leer los nombres de Antenor Orrego y
César Vallejo (de hecho es el primer documento que conozco
en el que aparecen sus nombres juntos). El nombre de Orrego
aparece en primer lugar, y por ello cabe especular que €l haya
sido el instigador del telegrama. Si tenemos en cuenta que la
reintegracion de Ricardo Palma por Benavides a la Biblioteca

1 En La Industria. Trujillo, 9 de junio de 1914.
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Nacional se dio luego de la conocida controversia entre Palmay
Prada, podriamos decir que, en estos primeros momentos, por
lo menos Antenor Orrego se inclinaba por apoyar a Palma, y a
posicionarse con «la figura mas prominente de nuestras letras»,
como se describe a Palma en la nota publicada en el diario La
Industria que da cuenta de este telegrama.

El mensaje de los universitarios, adicionalmente, cobra un
significado mas sustancial si sabemos que es en este mismo mo-
mento, junio de 1914, cuando se lanzaba en Trujillo la revista
literaria Iris, el primer intento de la embrionaria bohemia para
ingresar al campo cultural tryjillano. Bajo la direcciéon de José
Eulogio Garrido y Luis Armas, y con la colaboracion de Orrego
y Oscar Imaia, Iris tuvo seis numeros antes de ser cancelada.
No es de sorprender que en esta primera aventura editorial los
jovenes bohemios intentaran involucrarse con personajes cul-
turales ya establecidos, y también poco controversiales, dentro
del campo cultural peruano, como Palma. En este sentido, las
paginas de Iris evidencian cierta preferencia por parte de los fu-
turos lideres del grupo de incorporar las firmas o mencionar los
nombres de algunos escritores ya consagrados en el campo: hay,
por ejemplo, un ensayo de Orrego sobre José Santos Chocano,
y una colaboracion de Enrique Lopez Albujar. En una nota de
publicidad previa, los editores de Iris también mencionan a Va-
riedades (la revista que dirigia el hijo de Palma) como una de las
pocas revistas literarias de valor del Pera?. Podriamos especular,
entonces, que en vista de los documentos a la mano, la figura de
Gonzalez Prada, en este primer momento no era realmente la
figura cefiera, y que mas bien la Bohemia permanecia deslum-
brada por escritores como Palma o Chocano, que, por lo me-
nos en el caso de Antenor Orrego, luego verian como escritores
convencionales, retoricos, conservadores y «pasadistas». Haya
de la Torre también corrobora este inicial desinterés por Prada,
y la preferencia por otras figuras literarias:

2 Anénimo. «Una revistan. En La Industria. Trujillo, 14 de abril de 1914.
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Lo cierto es que habia en mi, cuando llegué a Lima, cierta atraccion
para tratar personalmente a Gonzalez Prada. Pero debo confesar
que entonces, —periodo lamentable de nebulosa— también me
atraian otros personajes. Los diarios de provincias y las revistas de
Lima facturan muchas celebridades nacionales: las hacen a todas?.

Es entre 1914 y 1918 cuando el nombre de Gonzalez Prada cobré
mayor eco entre los bohemios y en estos annos deben haber leido
su obra con mas interés. Asi, en 1917, fue €l quien sirvio de figura
de autoridad para la defensa de la poesia de Vallejo. Como es
sabido, en este ano surgio una polémica alrededor de la poesia de
Vallejo que enfrent6 a la bohemia con grupos rivales trujillanos,
en especial el que escribia en el diario La Opinion Publica*.
Cuando en junio de 1917 Orrego publicé la carta encomiastica
que le envi6 José Maria Eguren a Vallejo, los rivales de La Opinion
Publica no tardaron en desautorizar al autor de Simbolicas, con el
siguiente comentario: «Pero ahora nosotros, preguntamos quién
es Eguren? Es acaso una autoridad literaria? —y contintan-: Si
se tratara de un Gonzalez Prada, de un Luis Ulloa o de Teobaldo
Elias Corpancho, la cosa cambiaria de aspecto». Este reproche
tiene eco, y hasta cierto punto una respuesta diferida de algunos
meses, en la entrevista que Vallejo le hizo a Gonzalez Prada en la
Biblioteca Nacional a principios de 1918. Este —quiza el episodio
en que el contacto entre un bohemio y el maestro Prada fue mas
cercano— es bastante conocido por quienes saben algo sobre la
estadia de Vallejo en Lima y sobre las primeras crénicas que
escribio para publicaciones trujillanas. La cronica de Vallejo que
da cuenta de esta entrevista aparecio en La Reforma de Trujillo el
9 de marzo de 1918 y en ella se pone en boca de Gonzalez Prada
la respuesta a sus criticos: «Si pues —dice Prada en la entrevista—
hay que ir contrala traba, contralo académico... En literatura, los

3 Victor Raul Haya de la Torre. «Mis recuerdos de Gonzalez Prada». En Reperto-
rio Americano. San José de Costa Rica, t. XV, N°6, 13 de agosto de 1927, p. 84.

4 La transcripcién méas completa de la polémica se puede encontrar en Carlos
Fernandez y Valentino Gianuzzi. César Vallejo: textos rescatados, capitulo 3.
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defectos de técnica, las incongruencias en la manera, no tienen
importancia». Luego Vallejo le pregunta por las incorrecciones
gramaticales y las audacias en la expresion, aspectos que eran
especificamente los motivos de la critica de la prensa trujillana;
alo que Prada responde: «Esas incorrecciones se pasan por alto.
Y las audacias precisamente me gustan»’. Asi, Vallejo responde
por boca de Prada a los mismos criticos que le habian insistido
en usar figuras de autoridad como Gonzalez Prada. Con esto,
Vallejo se adhiere a la tradicion renovadora y progresista de
Gonzalez Prada, que no censura y mas bien celebra las audacias
expresivas que tanto le criticaban. La importancia de Gonzalez
Prada como figura de apoyo moral a César Vallejo ha quedado
plasmada en la inclusion de la dedicatoria del poema «Los dados
eternos» a Prada, que originalmente no tenia.

Este encuentro entre Gonzalez Prada y Vallejo también tuvo
un fruto que lamentablemente no conocemos. Segun la version
narrada muchos anos después por Alcides Spelucin, Vallejo
logré entrevistar al maestro al llevarle copias de los primeros
numeros de la revista trujillana La Semana, que dirigia Orrego®.
Cabe especular que Vallejo también tenia la intencion de
conseguir una colaboracion de Gonzalez Prada para la revista,
pues sabemos, en efecto, que el nimero quinto de La Semana
publicé un texto de Gonzalez Prada. Lamentablemente, este
quinto niumero no se conservay solo conocemos sus contenidos
gracias a un anuncio publicado en la prensa periodica de esas
fechas. En todo caso, es bueno notar que, si Palma y Chocano
habian estado en las paginas de Iris en 1914, en 1918 el numero
quinto de La Semana publicaba textos de Manuel Gonzalez
Prada, Ernesto More y José Carlos Mariategui.

En el mismo ano 1918 encontramos dos textos que dan una
mejor idea de como habia ascendido el prestigio de Gonzalez

5 En La Reforma. Trujillo, 9 de marzo de 1918.

6 Alcides Spelucin. «Contribucién al conocimiento de César Vallejo y de las pri-
meras etapas de su evolucién poética». En Aula Vallejo. Cérdoba-Argentina,
Nes 2-4, 1962, p. 87.
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Prada a ojos de los bohemios, quienes en ese momento lo tenian
como la figura mas importante de las letras peruanas. Se trata
de las dos respectivas necrologias de Prada, una escrita y firma-
da por Orrego, publicada en La Reforma; y la segunda sin firmar
pero de la pluma de Garrido, que aparecié en La Industria. En
La Industria también aparecio, esta vez con firma de Garrido, un
breve homenaje con una antologia minima de poemas’. Las dos
necrologias resaltan aspectos que ambos lideres de la bohemia
tomaban como los mas importantes de la obra de Prada. Por un
lado, Garrido no demora en destacar el aspecto antiacadémico
del maestro. En su necrologia se ofrece una breve biografia que
resalta que «Hizo sus estudios en la Universidad Mayor de San
Marcos y curs6 todos los afios de Jurisprudencia, pero sin recibir-
se de abogado ni graduarse de doctor, ni de bachiller». Este des-
dén por los grados que ofrece la universidad es similar al que en
esos anos demostraban los bohemios. Tanto Orrego como Garri-
do y Vallejo dejarian truncas sus carreras universitarias y en este
caso Garrido no evita hacer notar que esta renuncia a la aproba-
cion académica es un aspecto que comparte con Gonzalez Prada.

Orrego, por su parte, destaca otros aspectos de la figura del
maestro. Lo describe como «el gran forjador de la nacionalidad
peruana», y anota: «Nadie ataco con tanta decision, con tanta
libertad y con tanta nobleza y amplitud de miras, las carcomidas
y viejas instituciones nacionales, que pretendian inmovilizar
el alma peruana. Su pluma tuvo indignaciones que nos han
redimido de mas de un estigma hereditario». La admiracion de
Orrego, en 1918, no podia ser mayor.

Pero quiza nada da una mejor idea de la fluctuante estima
que Orrego sentia por Gonzalez Prada que un texto publicado
originalmente en 1919. Se trata de una de sus Notas marginales.
Hay que mencionar que este libro, el primero publicado por

7 Véanse Antenor Orrego. «Manuel Gonzalez Prada». En La Reforma. Trujillo,
13 de julio de 1918; Anénimo. «Don Manuel Gonzalez Prada». En La Industria.
Trujillo, 23 de julio de 1918; y José Eulogio Garrido. «<Homenaje a Manuel
Gonzalez Prada». En La Industria. Trujillo, 24 de julio de 1918.
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Orrego en 1922, tuvo una encarnacion anterior en las paginas
de La Reforma y de otras publicaciones periodicas de la época.
Lo interesante es que, como es de esperarse, los textos no son
los mismos y las variantes que surgen al compararse ambas
versiones nos ayudan a localizar en el tiempo el desarrollo
del pensamiento de Orrego en cuestiones de estética, filosofia
y critica cultural. Existe, entonces, lo que se puede llamar una
primera version de Notas marginales. La primera entrega de
Notas marginales en la prensa fue el 28 de julio de 1919: se trata
de nueve notas numeradas del 1-9, la primera de las cuales se
titula «Afirmacion». En ella, Orrego contrasta y diferencia los
conceptos de «afirmacion» y de «dogma»:

Toda realidad es afirmativa, como lo son todos los hechos, vy,
como ellos, parece como que ignora la censura o el aplauso. La
afirmacion no es el dogma. El dogma es la afirmaciéon negativa que
excluye todas las demas afirmaciones, que pretende neciamente
imponer la servidumbre de un arquetipo, el suyo propio, como
norma suprema de pensamiento.

Luego continuda, haciendo referencia a Gonzalez Prada:

En un pais medular como el mio, en que la absoluta ausencia de
sutileza mental, confunde al afirmativo con el dogmatico, fuerza
es que el ingenioso, el despreciable confeccionador de colmosy de
retruécanos, se atreva a burlar y a desdefiar al hombre superior. En
el Perq, solo un hombre, en este sentido, ha sabido vivir. Manuel
Gonzalez Prada. Fue el supremo maestro de la afirmacion?.

Prada, entonces, aparece como el supremo creador, aquel que
no desmerece sino que dialoga. Esta version de 1919 contrasta
con la version publicada finalmente en libro casi tres anos
después, en la primera edicion de Notas marginales. Aqui, la nota
ya no ocupa el lugar inicial, es decir, ha perdido su posicion

8 En La Reforma. Trujillo, 28 de julio de 1919.
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de importancia como portico al libro primigenio. El pasaje en
cuestion ha sido corregido, ampliado, y ahora se puede leer lo
siguiente:

En el Pert raro es el hombre que en el sentido afirmativo haya
sabido vivir. Podria citar a Manuel Gonzalez Prada. Sin embargo,
deplorable hecho, este tampoco pudo cumplir la plenitud de su
creacion. Ocupado toda su vida con apostolico encendimiento en
afirmar ante su ambiente ciertos planos primigenios e inferiores
de mentalidad y de accion, no tuvo tiempo ni reposo para traducir
en obra sus posibilidades superiores. He aqui el mayor crimen
vital de la pasada generacion®.

Como puede verse entonces, la manera en que se describe la
obra de Prada es ahora de menos encomio y mas reserva: Prada,
segun el Orrego de 1922, al tener que combatir un ambiente
adverso para é€l, no pudo «traducir en obra» sus posibilidades
superiores sino que tuvo que conformarse con afirmar cuestiones
mucho mas basicas e inferiores. El legado de Prada aparece en
1922 como algo inacabado y poco sustancial. En la correccién
de este fragmento Orrego también aprovecha para reiterar
el caracter nocivo y retrogrado del ambiente literario limefo
de la generacion anterior, y dibuja a Gonzalez Prada como el
martir de esa generacion previa. Tacitamente, ademas, Orrego,
al configurar la obra de Prada como algo que permanecio
inconcluso, se presenta como miembro de una generacion que
esta en mejores condiciones de alcanzar sus metas intelectuales
y de dejar traducidas en obra sus posibilidades superiores.

En este breve recorrido por textos que documentan la
relacion entre Gonzalez Prada y la Bohemia de Trujillo, he
intentado trazar los diferentes momentos de apreciacion de
la figura de Prada: desde el relativamente poco interés que
hacia €l tenia la Bohemia en 1914, pasando por el pinaculo de

9 Antenor Orrego. Notas marginales: ideologia poemdtica (Aforisticas). Trujillo:
Tipografia Olaya, 1922, pp. 94-95.



Valentino Gianuzzi | Gonzilez Prada y la Bohemia de Trujillo | 219

su admiracién en 1918-1919, y terminando en la valoraciéon mas
calculada y menos encomiastica de su obra a principios de 1920.
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DOS HORIZONTES DE LA INTELECTUALIDAD
PERUANA EN LA POSGUERRA: EL
CONFLICTO ENTRE RICARDO PALMA Y
MANUEL GONZALEZ PRADA EN TORNO A
LA BIBLIOTECA NACIONAL

La polémica de la Biblioteca Nacional trasciende el suceso de
1912. A este acontecimiento es posible describirlo como el pun-
to mas algido de una pugna ideolégica que enfrentara a dos ti-
pos de intelectual, a dos generaciones y a dos derroteros en pos
de la reconstruccion nacional tras la derrota en la guerra del
Pacifico. En esta medida, el desarrollo del presente trabajo se
encuentra orientado por dos significativos estudios. El prime-
ro, de Osmar Gonzales, titulado Ricardo Palmay Manuel Gonzadlez
Prada: Conflicto entre dos tipos de intelectuales, en el que se abordan
las distintas facetas que hacen de Ricardo Palma y Manuel Gon-
zalez Prada dos intelectuales de diferente cantera. El segundo,
de Monica Albizurez Gil, que lleva por titulo Reconsideraciones
sobre el asalto a la Biblioteca Nacional de Lima, analiza los dos escri-
tos fundamentales de la controversia de 1912: 1a Nota informativa
acerca de la Biblioteca Nacional, de Gonzalez Prada y Apuntes para
la historia de la Biblioteca Nacional de Lima, de Ricardo Palma; de
tal forma que lee en ellos la confrontacion en torno a la posibili-
dad de instaurar un discurso letrado que permita dar cuenta de
los lineamientos que inscriban al Pert en la modernidad ideo-
logica.

A estos debemos sumar el esclarecedor articulo de Luis
Alberto Sanchez, Un incidente que definio el pensamiento peruano:
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Ricardo Palmavs. Manuel Gonzadlez Prada, el panoramico aborde de
Bruno Podesta Ricardo Palmay Manuel Gonzdlez Prada: historia de
unaenemistady el meticuloso estudio de Isabelle Tauzin, Escrituras
y poderes. Manuel Gonzdlez Praday el poder politico; trabajos que nos
permiten ofrecer una vision integral del conflicto ideologico-
generacional entre Ricardo Palma y Manuel Gonzalez Prada,
el cual tendria su inicio en el emprendimiento de dos vias
de acciéon en pos de la reconstruccion nacional, en el primer
lustro de la posguerra. La primera de ellas fue elaborada desde
el gobierno de turno, con el nombramiento de Ricardo Palma
como director de la Biblioteca Nacional del Peru, hacia 1883.
La segunda, desde el sector de la intelectualidad civil reunida
en torno al Circulo Literario de Lima, organismo que bajo el
mando de Gonzalez Prada a partir de 1886 se constituyo6 con la
consigna de buscar una renovacion total en el discurso letrado,
reprobando a una generacion anterior, responsabilizandola por
la derrota en la guerra del Pacifico y por todos los vicios y la
putrefaccion que desde ese suceso se hizo patente.

Nuestro posicionamiento tiene como base la conviccion de
lo restrictivo que resultaria un estudio del conflicto entre ambos
escritores, el tradicionista Ricardo Palma y el liberal Gonzalez
Prada, tomando como unico contexto el suceso ocurrido en
1912, puesto que mas alla del episodio historico de la renuncia
de Ricardo Palma al cargo de director de la Biblioteca Nacional
y el posterior e inmediato nombramiento de Gonzalez Prada
en el mismo puesto, podemos percibir como adquiere mayor
relieve y se hace patente la huella de un choque cultural que
enfrent6 a dos generaciones, a dos figuras intelectuales y sus
correspondientes visiones respecto a la realidad peruana.

Sin embargo, no es este el registro del derrotero de dos cami-
nos asumidos de forma constante y estatica sino, mas bien, del
complejo y hasta contradictorio cauce que constituye el accionar
de cada uno de estos intelectuales a lo largo de las tres décadas
siguientes al término del conflicto con el vecino pais del sur. Es
asi que entendemos que la convulsionada época que albergé a
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los hombres que personificaron estas lineas de pensamiento no
dejo de provocar en ellos profundas contradicciones que revelan
las cuestiones y conflictos que fueron objeto de debate en aquella
época de refundacion. De aqui la importancia de esta polémica
que encierra en su esencia mas profunda el inicio de una prolon-
gada controversia en relacion con los elementos constitutivos de
una nacion peruana que busca corregir errores y emprender el
largo camino a una consolidacion.

Los multiples aspectos que perfilan a Palma y a Gonzalez Pra-
da como personajes complejos y contradictorios encuentran su
justificaciéon en la condicién de desclasado que ambos intelectuales
comparten. Segun Pablo Macera, el desclasado es aquel sujeto que
busca abandonar, de manera infructuosa, la identificacion con
su clase social originaria, lo que imposibilita, en consecuencia,
una identificacion satisfactoria con la clase social que elige a ni-
vel ideologico-politico. Este fendmeno de transito en los estratos
sociales resulta evidente tanto en un Ricardo Palma de origenes
humildes que logra un sitial en las altas esferas del poder, como
en un Gonzalez Prada que entra en conflicto con las clases altas
a las que pertenece, y termina vinculado por convicciones anar-
quistas con las clases bajas de la sociedad peruana. La movilidad
social del tradicionista y del ide6logo dejara su impronta en los
discursos que componen su legado literario e intelectual. Hemos
de recordar los giros festivos y burlones que sazonan las famosas
tradiciones peruanas, y las profundas alegorias y metaforas que
hacen de Horas de lucha y Pdjinas libres textos de profundo mensa-
je y alturada belleza, esto, muy a pesar de las filiaciones politicas
conservadoras del escritor y las tendencias anarquistas y popu-
lares del ensayista. Esta aparente incongruencia entre el registro
utilizado, el tema abordado y el publico hacia el cual se dirige, no
les resta valor ni pertinencia, eso esta claro, pero delata el amplio
crisol de influencias que confluyen en los actores culturales que
formaron esta contienda.

La identificacion con clases diametralmente opuestas a la de
su origen no es el Unico indicio de la condicién de desclasado.
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Esta determina, segin consideramos, la postura que estos inte-
lectuales sostienen frente a cuestiones tan trascendentes y trans-
versales para el pensamiento de aquel entonces como son la na-
turaleza moral del hombre andino, el papel de las generaciones
y fundamentalmente su papel como intelectuales. En cuanto a la
naturaleza moral del hombre andino, podemos afirmar que tanto
en Ricardo Palma como en Gonzalez Prada se gesta una postura
critica con respecto al desempeno que, en el tenor de la debacle
bélica, tuvieron los sectores a los que ambos quedan estrecha-
mente vinculados por su condicién socioeconémica. El tradicio-
nista tuvo palabras muy duras y una vision determinista al mo-
mento de juzgar al hombre andino, al que culp6 por la derrota en
la defensa de Lima y con el que, si bien no compartia un vinculo
racial estricto por ser mestizo, si compartia la condicién social de
clase dominada. Esta animadversion se haria patente en parte de
la correspondencia que entablaria con su amigo, el politico Nico-
las de Piérola, al que referiria motivos como los siguientes:

En mi concepto, la causa principal del gran desastre del 13 esta en
que la mayoria del Pert la forma una raza abyectay degradada que
usted quiso dignificar y ennoblecer. El indio no tiene sentimiento
de patria, es enemigo del blanco y del hombre de la costa y, senior
por senor, tanto le da ser chileno como turco. Asi me explico que
batallones enteros hubieran arrojado las armas en San Juan, sin
quemar una capsula. Educar al indio, inspirarle patriotismo, sera
obra no de las instituciones, sino de los tiempos.

Por otra parte, los antecedentes historicos nos dicen con sobrada
elocuencia que el indio es organicamente cobarde. Bastaron 172
aventureros espanoles, para aprisionar a Atahualpa, que iba es-
coltado por cincuenta mil hombres, y realizar la conquista de un
imperio, cuyos habitantes se contaban por millones. Aunque nos
duela hay que convenir en que la raza araucana fue mas viril, pues
resistio con tenacidad a la conquista (Palma 1979: 20).

Con esto podemos constatar cuan pertinente resultaba para Pal-
ma vincular la invasion espanola con la incursién chilena, y la
caida del Tahuantinsuyo con la derrota nacional de 1879, olvi-
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dando tendenciosamente el abismo tecnolégico y la debilidad
politica como motivos preponderantes que influyeron en dicho
suceso. Esta omision, aunque injusta, no grafica la calidad hu-
mana de Palma, de la que, como veremos mas adelante, pode-
mos afirmar es la de un hombre fundamental. Por otra parte, en
Manuel Gonzalez Prada se vislumbra una postura mas cientifica
y optimista, desde la cual afirma que sobre el hombre actian
mas poderosamente las condiciones sociales que las naturales
y que por tanto no ve un impedimento innato en el hombre
andino para la conquista de una mejor condicion de vida. En
concordancia con ello, enrostra la desigualdad de la que este es
sujeto a la degeneracion moral e ineptitud de las clases domi-
nantes, hacia las cuales orienta sus mas incisivas criticas. Uno
de los textos que mejor expone estas ideas es el denominado
Discurso en el Politeama, en el que enuncia lo siguiente:

Sin especialistas, o mas bien dicho, con aficionados que presumian
de omniscientes, vivimos de ensayo en ensayo: ensayos de aficio-
nados en Diplomacia, ensayos de aficionados en Economia Politi-
ca, ensayos de aficionados en Lejislacion i hasta ensayos de aficio-
nados en Tacticas i Estratejias. El Pert fue cuerpo vivo, expuesto
sobre el marmol de un anfiteatro, para sufrir las amputaciones de
cirujanos que tenian ojos con cataratas seniles i manos con tem-
blores de paralitico. Vimos al abogado dirijir la hacienda publica,
al médico emprender obras de injeniatura, al te6logo fantasear
sobre politica interior, al marino decretar en administraciéon de
justicia, al comerciante mandar cuerpos de ejército... iCuanto no
vimos en esa fermentacion tumultuosa de todas las mediocrida-
des, en esas vertijinosas apariciones i desapariciones de figuras sin
consistencia de hombre, en ese continuo cambio de papeles, en
esa Babel, en fin, donde la ignorancia vanidosa i vocinglera se so-
brepuso siempre al saber humilde i silencioso!

Con las muchedumbres libres aunque indisciplinadas de la
Revolucion, Francia marcho alavictoria; con los ejércitos de indios
disciplinados i sin libertad, el Peru ira siempre a la derrota. Si del
indio hicimos un siervo {qué patria defendera? Como el siervo de
la Edad media, s6lo combatira por el sefior feudal (Gonzalez Prada
1972: 71-72).
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Las dos vertientes de pensamiento, que en torno al indio, iden-
tificamos en Palma y en Prada terminaron influyendo en la for-
ma como fue concebido este en la configuracion de un proyecto
de nacion: por un lado la Generacién novecentista, liderada por
José de la Riva Agiiero y Osma, sostenia la legitimidad de la na-
cionalidad peruana por el elemento hispano que constituye al
criollo, quien a su vez veia en el indio el elemento perjudicial,
por reconocer en €l una ineptitud postulada como innata y asi-
mismo una naturaleza rencorosa, desleal y cobarde. Con esto se
hace patente como la generacién que sigue a la de Prada retoma
la vision determinista de la generacion de Palma. Por otro lado,
la Generacion del Centenario marca el inicio de la incorpora-
cion de la figura del indio como parte del proyecto de nacion,
muestra de ello son las posturas de José Carlos Mariategui y Luis
Alberto Sanchez. Esta, la segunda generacion intelectual del si-
glo XX, retoma, en cierto sentido, las ideas de Prada, mostrando
la discontinuidad con que se desarrollaron las cuatro genera-
ciones, lo que podria justificar que tanto Gonzalez Prada como
Ricardo Palma percibieran una crisis generacional.

Respecto al papel que cumplen las generaciones para las vi-
siones de ambos intelectuales, partiremos por recalcar la perte-
nencia de Ricardo Palma a la generacion anterior a la de Manuel
Gonzalez Prada, siendo por esto que el ensayista vera en la figura
del tradicionista la personificacion del pasado y la obsolescencia.
De dicha desavenencia, surge, por parte de Prada, la necesidad
de deslinde con una generacion ala que considera el germen que
produjo la putrefaccion de aquel entonces. Esta idea de fractu-
ra con el pasado resulta transversal y fundamental en la prédica
de Prada, esto a tal punto que la consabida frase: «los viejos a la
tumba, los jovenes a la obra», se volvio el signo de una generacion
expuesta a nuevas ideas, nuevos compromisos y nuevas concep-
ciones respecto al papel que habrian de cumplir en el ambito de
la reconstruccion moral, politica y social en la posguerra.

Para Manuel Gonzalez Prada, la generacion romantica que lo
antecedio se habia situado al margen de cualquier compromiso
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social serio, y prueba de ello seria, segun sostiene Luis Alberto
Sanchez, la inaccion de la sociedad intelectual ante un suceso de
tan fuerte impacto como el de la conmocion civil de 1872 en la
que fuese asesinado el presidente José Balta. Esta falta de con-
ciencia y posicionamiento politico, que en buena medida fue el
resultado de la favorable situacion econémica del Pert durante
el periodo de la Prosperidad Falaz, terminé abruptamente con
el advenimiento de la guerra del Pacifico, cuya dureza mostré
la precariedad de la clase politica y la inoperancia de la clase
intelectual. Es en este nuevo contexto en el que surgen las dos
iniciativas que se enfrentan en torno al establecimiento de un
discurso que oriente la restauracion.

Con relacion al papel del intelectual en la sociedad, Gonzalez
Prada y Ricardo Palma ejemplificaron distintos modos de bre-
gar por la autonomia respecto del yugo espanol que debia ca-
racterizar a la clase intelectual de una nacion que se considerase
a si misma como soberana. Gonzalez Prada, al rechazar tanto el
pasado como el presente, situaba, en sus ensayos, al Perd como
una posibilidad que era necesaria construir en contra de la iner-
cia colonial y los vicios que heredé a la republica. Asi, para 1890,
la pluma de Gonzalez Prada se hace mas prolifica. La publica-
cion de cuantiosos y beligerantes ensayos sera labor constante,
pero no exclusiva en este periodo. Es, pues, en concordancia
con estos compromisos ideologicos, que se puede entender su
continuo rechazo de propuestas laborales en la burocracia en
el gobierno del presidente Morales Bermudez. Posteriormente,
el autor de Pdjinas libres se inscribe en la voragine politica con
la fundacion de la Unién Nacional, en 1891. Poco después par-
te hacia Europa, eludiendo, presumiblemente, en concordancia
con su postura intelectual, la figura del caudillo que tanto criti-
c6. Para 1902, ya habiendo regresado al Pert, el desencuentro
entre Prada y una degenerada Uni6én Nacional se sella con la
renuncia de este argumentando no aceptar una politica de ge-
nuflexiones y acatamientos a los enemigos, principalmente a los
conservadores y ultramontanos. Es asi que, alejado una vez mas
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de la politica, retomara su papel de ensayista incendiario y de
acusador implacable. Las severas criticas y semblanzas dirigidas
al golpista de 1914, Oscar R. Benavides, en una época de agitada
convulsién social, evidencian notablemente esta consigna, la de
poner la integridad moral del Pera sobre su propia integridad
fisica, dejando de lado cualquier sujecion al poder politico que
intentara acallarle.

Por parte de Ricardo Palma resulta fundamental remarcar el
posicionamiento diferenciado paralos de su generacion, en tanto
intelectual comprometido y en sintonia con las implicancias de
ser parte de una nacion en vias de consolidacion. Este modo
de entender a Palma alejado de la sombra colonialista es el
legado que los intelectuales de la generacion del Centenario
elaboraron en torno a una nueva lectura de las Tradiciones
peruanas. Esta reconfiguracion permitiéo ver al tradicionista
como un personaje que guardaba distancias de una posicion
colonialista. Se reconoci6é en Palma los esfuerzos por lograr un
posicionamiento intelectual marcadamente americano que, en
funcion de la existencia de una realidad lingtistica diferente a la
de la peninsula, sostenia una autonomia americana.

En la agenda del ilustre director de la Biblioteca Nacional
podian contarse eventos de diferente indole y en latitudes am-
pliamente distantes, entre los cuales adquiere gran importancia
el viaje que, en calidad de enviado oficial, realizara a Espana en
1892. Palma, en su condicién de miembro correspondiente de
la Academia Peruana de la Lengua, aprovecho esta circunstan-
cia para presentar ante la Real Academia de la Lengua Espanola
sus famosas papeletas. Es con ellas que sugiere la inclusion de
un conjunto de americanismos y peruanismos en la proxima
edicion del Diccionario de la Academia. En 1894, ante la impo-
sibilidad de los miembros de la Academia para comprender la
validez de estos vocablos nacidos de la idiosincrasia hispanoa-
mericana, Ricardo Palma hara patente su desazon en una carta
dirigida al vate nicaragiiense Rubén Dario, en la que expone lo
siguiente:
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Esos sefiores creen que todavia el sol no se pone en los dominios de
Espafa. Del fondo del capitulo por escribir resultara que para los
americanos, el Diccionario no debe ser autoridad, que debemos
ser refractarios de toda tirania incluso la del 1éxico, que no nos
conviene ajustar tratados sobre la propiedad literaria con Espana
ni con nacion alguna de Europa, y que, independientes en politica
debemos serlo también en literatura (Palma 1949: 304, I).

Tomando en consideracion esta situacion adversa entre el es-
critor y los miembros de la Academia, ademas de las opiniones
vertidas sobre estos en su epistolario, es posible afirmar que el
intelectual tradicionista, a quien se le endilgaba una marcada
tendencia pasadista, sostiene en realidad un afiebrado discurso
en defensa de la inscripcion cultural de Hispanoamérica a la par
con la de Espana, en ejercicio de coherente americanismo.

Es asi como el escritor de juventud azarosa y muy activa en
politica, se convierte en el intelectual de trascendencia, pero con
una vision casi apocaliptica con respecto a su propia generacion
y las venideras, esto en virtud del mismo determinismo con el
que juzgo al indio, en el tenor de la guerra. Un decepcionado
Palma escribe a Nicolas de Piérola lo siguiente:

La continuacién de la guerra, por nuestra parte, la tengo por otro
imposible. {Por qué? Porque en nuestro pais desventurado no hay
virilidad ni patriotismo, porque la anarquia nos gangrena y por-
que la corrupcion esta infiltrada no solo en los de nuestra genera-
cion, sino en las venas de la generacion llamada a reemplazar a la
nuestra (Palma 1979: 51).

De lo dicho a Piérola podemos llegar a establecer que el pesi-
mismo de Palma con respecto a las clases bajas, y en general a
las generaciones jovenes que no ostentan el poder, se vincula
mediante la figura del desclasado con la visién optimista de Pra-
da que por contraste es una vision pesimista de las clases altas
y favorable a las clases dominadas. En ese sentido, la condicion
de desclasado opera como elemento que permite trazar una
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meta comun a dos esfuerzos diferentes, siendo esta meta la de
la inclusion de la nacion peruana en la modernidad intelectual
y cientifica. Es por ello que dentro del amplio espectro de diver-
gencias no se anula la posibilidad, real y confirmada, de una labor
intelectual orientada al mismo fin ya indicado.

De lo antes mencionado, se podria colegir que el determi-
nismo y el pesimismo de Ricardo Palma al final de la guerra, no
se condice con la aceptacion de una responsabilidad tan grande
como la de la reconstruccion material y la direccion de la Bi-
blioteca Nacional. Para entender aquella decisién trascendental
resulta necesario indagar en las convicciones e ideas que el tradi-
cionista tenia respecto al poder y las responsabilidades que este
conlleva. Palma estaba convencido de la necesidad de negociar
y de vincularse con aquellos que ostentan el poder. Si el Palma
politico habia sido en sus inicios un beligerante, ya en su ma-
durez terminaria cediendo al papel conciliador del literato, del
hombre de letras que respetaba y buscaba consolidar el orden
social, de este modo puede entenderse la aceptacion de un cargo
publico en un momento histérico en el que, a su modo de ver, la
unidad y cooperacion eran el inico camino a la restauracion del
orden perdido. En concordancia con ello, se puede entender el
grado de personalismo con que gestiono el proceso de restaura-
cion y la gestion misma de la casa del saber de Lima. Proceso en
el cual, como se veria después, se incurre en practicas poco con-
vencionales que mucho distan del profesionalismo que requiere
una comision de alta especializacion. Esta falencia, aunada a la
peculiar relacion que Palma guardaba con la que llamaba su hija
predilecta, puede evidenciarse y juzgarse en la reconocida sello-
patia, la abundancia de anotaciones marginales y el desconoci-
miento de los sistemas de catalogacion, que denunciaria Manuel
Gonzalez Prada en la Nota informativa acerca de la Biblioteca Nacio-
nal, dando asi inicio al suceso de 1912, que como se hizo patente
se constituye de diferencias mucho mas profundas que las susci-
tadas por el estado en que Palma cede la biblioteca.
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Otra de las supuestas contradicciones que la lid de 1912 ex-
pone es la del anarquista convertido en burocrata, la del lla-
mado Catén de alquiler, la del ideélogo anarquista que iba,
aparentemente, en contra de aquella independencia que tanto
prodigaba en sus escritos y desde la cual fue tan critico con las
clases dominantes. Para remarcar lo anterior basta con recordar
la ponzonosa caricatura aparecida en la revista Variedades, que
era dirigida por Clemente Palma, y que mostraba a un perro ca-
llejero ante un ejemplar de Pdjinas libres encadenado a la puerta
de la Biblioteca Nacional. En este punto, consideramos que esa
aparente contrariedad en el accionar de Prada, al asumir la di-
reccion de la Biblioteca Nacional, se puede explicar articulando
dos motivos gravitantes. El primero es el de dotar a la bibliote-
ca de una gestion que se alinee con los preceptos profesionales
necesarios para su correcto funcionamiento, y en ese sentido
implantar un cambio en la manera de afrontar la gestion pu-
blica, lo que permitiria consolidar el papel del intelectual en el
proceso nacional de ingreso a la modernidad desde las altas es-
feras de la gestion cultural. Como segundo motivo subyacente,
podemos identificar la simpatia que vincula a Prada con Leguia,
quien para ese entonces era el presidente de turno, tanto por
el transito que llevaria a este ultimo al alejamiento del partido
civilista, agrupacion politica de la cual Gonzalez Prada era un
férreo detractor, como por las medidas de contencién frente a
una actividad periodistica, en la que Prada veia una industria
malsana subyugada a los intereses de la clase pudiente. Asimis-
mo, los vinculos amicales entre los Leguia y los Gonzalez Prada
influyeron en los ofrecimientos continuos que llevaron a Prada
a aceptar la sucesion que es el centro de la polémica.

Los motivos anteriormente enunciados se articulan, segin
consideramos, nuevamente en torno a la condiciéon de descla-
sado que marca a Gonzalez Prada, ya que por un lado la acepta-
cion del cargo de director de la Biblioteca Nacional le significo
una marcado distanciamiento con respecto de la clase intelec-
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tual que hacia espiritu de cuerpo en torno a la figura de Palma.
Esta filiacion masiva a la figura del tradicionista, segin enten-
dia Prada, implicaba el grado de influencia que las ideas, su-
puestamente colonialistas, de este tenian en la clase intelectual
inoperante, y que la vinculaban politicamente con una postura
de neocivilismo antilegtiiista. En el escenario expuesto, resulta
completamente coherente que el posicionamiento como direc-
tor de la Biblioteca Nacional diera a Manuel Gonzalez Prada una
posibilidad de accion en las altas esferas de la cultura y de la po-
litica, en las cuales buscaba operar un giro copernicano. Resulta
central entender en qué medida Prada lee en las falencias de
Palma como director de la Biblioteca Nacional la constatacion
de las incongruencias y errores de toda la sociedad, en tanto
heredera de los males de un sector intelectual estéril y colegido
con una clase dirigente de idiocia comprobada.

Por todo lo expuesto a lo largo de este trabajo, consideramos
consistente la tesis que sostiene la naturaleza de pugna ideologi-
cay generacional como trasfondo del desencuentro entre Ma-
nuel Gonzalez Prada y Ricardo Palma, pugna que se trasladara,
por la via politica, a la Biblioteca Nacional del Pert, en un largo
proceso en el que se despliegan sus roles como intelectuales y
sus modos de entender a cada uno de los actores, expectativas y
problematicas en una época de tan necesaria renovacion.
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